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Penultima remodelacion da Sociedade Liceo na decada &
dos anos 90, levada a cabo pola actual directiva
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século pasado alcanzou os mdis altos
expofientes de civilizacion, como son a
confirmacién dos dereitos do home e a
devolucién da muller d sta liberdade, tamén foi un
século de matanzas e guerras, quizais, un dos mdis

violentos, fandticos e crueis da humanidade.

Din que o ser humano, aprende dos seus erros,
pero visto o visto, nestes comezos do século XXI, pa-
rece que non aprendeu moito, pois as guerras e as
matanzas de inocentes, continiian como en outrora,
d sta vez hai unha gran crise econémica, coas suas
consecuencias de fame, e por se faltaba algo, habe-
rd que engadir un previsible cambio climdtico

Tal como estd a situacion no mundo, é evidente
que a unica garantia de supervivencia, poida ser a
cultura, non tan sé para avanzar, senén para non

agravar o futuro.

Ante estes serios problemas con que se enfronta
a humanidade, a cultura simboliza, un principio
crave. Pois so unha sociedade culta é capaz de lo-
grar un proxecto de coexistencia e de vida para o
marid.

Por iso a nosa revista desexa contribuir e parti-
cipar co seu pequeno gran de area a compartir, con

honestidade e sinxeleza, un futuro madis factible.

Xosé Moas Pazos
Presidente
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s festas do San Marcos comezaron o dia 17 de

abril coa repeticion da obra “As drbores

morren de pé”, adaptacion da orixinal de Ale-
jandro Casona, posta en escena polo TEATRO LICEO
DE NOIA, que dirixe Ramon Carredano.




O domingo dia 19, tivemos un recital de voz a
cargo danoiesa ESPERANZA FILGUEIRA,
con Paula Gago ao piano. O salon de actos rozou
o cheo para ver esta promesa do bell canto.

A A A

O dia 24 actuou o “Trio Nostalgias”, uns ami-
gos xa habituais na nosa Sociedade, amizade que
se ve correspondida polos nosos socios que aco-
den con asiduidade a gozar coa sua musica, cada
vez que nos visitan.

A A A

O dia 25 tivemos o Baile de San Marcos coa
Orquestra “CENIZA”. E para rematar o dia 26,
deleitounos coas stias cancioéns “Montserrat
A A A Alonso”.
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O xornal “La Voz de Galicia”, do dia 25 de
abril na paxina 11 de CULTURAS, publica un
artigo de Ramon Nicolas que titula “MISTE-
RIOS EN PRAGA”.— “Xerardo Agrafoxo ofrece
unha novela sostida nuns alicerces que conxugan
o sentimental co detectivesco”. E comeza a sua
critica da novela “O violinista de Mala Strana”
de Xerardo AgraFoxo, colaborador fixo nesta
Revista, como segue: “Sen dubida, qué mellor
que a cidade de Praga para acoller o pano de
fondo mais substancial, con categoria protago-
nista, dun libro como o que asina Xerardo Agra-
foxo, no que as resonancias de corte libresco,
literario ou cultural, diagraman ou cruzan as
suas paxinas desde o comezo até a sua conclu-
sion. Non se pense, poren, que O violinista de
Mala Strana é unha novela dirixida a unha

selecta e reducida franxa lectora. Antes ben, ao
meu parecer, Agrafoxo sabe dosificar distintos
elementos que acoran a siia proposta a xéneros
de amplo espectro...”

XERARDO
AGRAFOXO.
Arquivo: La Voz de

Galicia
A A A

Os xornais “El Correo Gallego” do dia 8 de
maio, venres, na Area de Compostela, paxina 35,
e “LaVoz de Galicia” do dia 14 de maio, xoves,
na Area de Barbanza-Muros, pax. L10, fanse eco
da celebracion do “Certamen Grabado Atlan-
te”, convocado polo “Museo de Grabado a la
Estampa Digital de Artes” que deu a cofiecer os
gafiadores, entre os que figuran persoas de Costa
Rica, Alemafia, Arxentina e Espafia, que aporta-
ron un total de 300 obras. Entre os premiados
cabe destacar no apartado dedicado a artistas de
Barbanza, cunha dotaciéon de 1.200 € 4 noiesa
Maria Teresa Creo Romero, recibindo neste
mesmo apartado mencion honorifica Dominga
Jesusa Lago Lago, ambas as duas da Escola
Taller de Gravado “Alfonso Costa” do Liceo de

Noia. Os premios entregaranse en xullo no trans-
curso dunha exposicion das obras presenta-
das.iFELICIDADES!

A proposito deste premio o xornal “La Voz de
Galicia” do dia 26 de maio, na pax. 2 de “Bar-
banza-Muros-Noia”, publica unha entrevista de
M. X. Blanco, con Maria Teresa Creo Romero,
con este titulo “Aprender da man de Alfonso
Costa é un luxo”, para engadir: “Noia sempre foi
terra de artistas, pero agora é cando a senté estd
verdadeiramente movilizada”, “... o gravado é
unha técnica apaixoante. Hai que marcar unha
prancha, metela no dacido, sacala, facela por
tempos... o resultado sempre é unha sorpresa
que se descubre a hora de estampar”.

MARIA TERESA
CREO ROMERO.
Arquivo: La Voz de
Galicia

A A A

No mesmo xornal deste dia na paxina 16 da
mesma Seccion, Camilo Franco entrevista a
escritora Eva Veiga, co titulo “A POESIA
NECESITA SAIR DOS LIBROS PARA VOL-
VER A XENTE”, e comeza a siia entrevista con
esta presentacion: “Eva Veiga rolda constante-
mente a poesia, considera imprescindible a stia
existencia e asegura que é util para a socieda-
de”.

EvA VEIGA.
Arquivo: La Voz de
Galicia




RAMON PINEIRO.
Arquivo: La Voz de

Galicia

Con motivo das “Letras Galegas 2009”, este
ano dedicado a Ramon Piiieiro, a Sociedade
Liceo comezou os actos da sua celebracion,
cunha exposicion dos carteis editados pola Xun-
ta de Galicia a propoésito do personaxe homena-
xeado.

A A A

Os actos ludicos comezaron o dia 15 de maio,
cunha actuacion para os nenos a cargo do Grupo
Musical “MAMA CABRA”, que estivo moi
concorrido e divertido.

A A A

O dia 16 sabado “CANDIDO PAZO?, fixo-
nos pasar un rato moi ameno cos seus monoélo-
g0s.

A A A

O domingo 17 “Dia das Letras Galegas”, o
profesor D. Domingo Barreiros Lago, director
da Coral do Liceo, falounos da vida e obra de
Ramon Pifeiro Lopez, homenaxeado neste ano.
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A continuacién houbo unha “Mostra de
Corais”, na que intervifieron as corais “Brisas
do Mar” de Corme (Ponteceso), “Ponte das
Febres” de Ribadelouro (Tui) e a Coral do
Liceo, que despois de cadanseu concerto, canta-
ron conxuntamente o Himno Galego, que puxo
fin solemne aos actos das Letras Galegas 2009
no Liceo.

A A A

O venres 22 de maio, con motivo do ANO
INTERNACIONAL DA ASTRONOMIA, per-
soal do Observatorio da Universidade de Santia-
go de Compostela “Ramon Maria Aller”, deu
unha charla grafica sobre “Iniciacion a Astro-
nomia” no salon do Liceo. A continuacidn, no
patio do L.LE.S. “Campo de San Alberto”, puide-
mos observar satélites e estrelas do Universo que
nos rodea. Moi interesante.

-

A A A

O dia 30 de maio o Grupo de Teatro Liceo de
Noia, desprazouse a Coruia para participar coa
obra “As drbores morren de pé”’, no XII CERTA-
MEN DE TEATRO ESCOLARY AFICIONA-
DO, organizado polo grupo de teatro “Candilejas
Don Bosco” do Centro Calvo Sotelo de A Coru-
fa, acadando o 4° premio 4 obra (premiabase
decorado, vestiario e interpretacion), e catro



premios a actores destacados, que recaeron en
Rosa Caamafio, Maria Filgueira, Baldomero
Iglesias e Ramon Carredano, que recibiron o dia
20 de xuflo, nun acto programado ao efecto no
salon de actos do mencionado Centro Calvo
Sotelo.

A A A

O dia 29 de maio o Grupo de Teatro do IES
“Campo de San Alberto” DE BALDE.COM,
puxo en escena un acto da obra “PIC NIC” de
Fernando Arrabal, unha critica sobre as guerras,
que estivo moi entretida.

A A A

O dia 20 de xufio celebrouse na Area Recrea-
tiva de Ceilan a xa acostumada “Verbena de San
Xoan”, amenizada pola Orquestra MILENIUM.

O dia 5 de xuno, venres, tivemos unha charla
informativa sobre doazdén de 6rganos e trans-
plantes, por persoal autorizado da Oficina de
Coordinacion de Transplantes do Servizo Gale-
go de Saude.
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Nos meses de maio e xufio a exposicion de
pintura correu a cargo de Victor Rey Grande,
de quen Miguel Anxo Fernan Vello, dixo que
“coriece os segredos da cor e da luz en interac-

cion, e por iso as suas paisaxes pictoricas son
“transformacions’ sensibeis da realidade”... O
pintor transparenta na stiia obra unha “poética”
da paisaxe persoal...” De proxeccion internacio-
nal a sua obra ¢ cofiecida polas suas exposicions
en toda Galicia, Espafia e mesmo en Salzburgo
(Austria), Galeria Tribes de N.Y...

A A A

O dia 26 de xufio inaugurouse a exposicion
de pintura “Cousas de Carlos Boveda”, que
permanecera no Liceo todo o mes de xullo. Esta
exposicion presentada por Xosé Luis Veiras
Manteiga, estivo presidida pola sta viava D?.
Sara Paz Seco e compoifientes da directiva do
Liceo.

David Carlos Béveda Bentron, naceu en
Padrén o dia 5 de febreiro de 1933, e finou o dia
11 de xullo de 2004 na mesma localidade. Na
presentacion do catdlogo desta exposicién Hec-
tor Barrera, entre outras cousas, di: “Boveda
nunca separo su arte de sus principios, de sus
recuerdos, de sus amores y asi, pinto a Galicia

4

en sus gentes, en sus oficios, en sus anhelos, en
sus alegrias y en sus dolores, pues compartia
todos los sentimientos de sus paisanos, tanto
dentro como fuera de Galicia”.

[lustrou multiples libros e artigos: “Faro de
Vigo”, “La Noche”, Revista “Galicia” dedicada
a Castelao, Historia de Pontecesures, La muerte
de Faustino Rey Romero, Os cabeiros refulgos,
Lua Nova, O Mus, Ceramica Celta... A sua obra
permanece en distintos Centros Oficiais e Socie-
dades, Deputacion de A Coruiia, Centro Ponteve-
drés e Hogar Gallego para Ancianos en Buenos
Aires, concellos de Padron e Pontecesures, Casa
Museo de Rosalia, Fundacion Caixa Galicia...
Como se pode comprobar, moi relacionado con
Pontecesures, pois non en vano sta nai era desta
localidade.




Do dia 4 ao 25 de xullo expoiien no Salon de
Actos do Liceo, os traballos realizados durante o
Curso 2008/2009, polos alumnos das actividades
de Encaixe de Bolillos, Manualidades, Patch-
work e Pintura e Debuxo. Magnifico labor o des-
envolvido polas nosas monitoras, ¢ non menos
aplicados os seus alumnos/as. jFelicidades a
todos/as!
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1. XAQUIN GARCIA

unacinno ano 1930 nunha pequena aldea da

parroquia de Cures chamada Pumardorrio. Den-

de pequeno ia 4 escola de Boiro e asistia a unhas

clases particulares de musica que impartia na vila

unha profesora que se chamaba dona Victoria.
Despois fun estudar solfexo e piano co pai de Paisal, o
fundador de Os Tamara. Comia na sua casa en Palmeira.
Dende un principio decateime de que tocaba o piano bas-
tante ben e, por consello de meus pais, que eran uns
humildes labregos no val do rio Corofio, decidin dedicar-
me 4 musica.

Todo comezou cunha inesperada visita. Unha mania
estando en Palmeira veume a cofiecer o seiior Tomas, que
era propietario dun baile que habia na localidade de
Xufo. No local actuaba seu fillo, que tocaba o acordeon,
e Constantino Pego, o Gitano, que cantaba por un embu-
de e, ademais, tocaba a bateria. O sefior Tomas falou con
Paisal, que tifia moita sona como musico, € contratoume
ao momento. Asi comecei a mifia vida profesional. O

XAQUIN GARCIA, NATURAL DE PUMARDORRIO (CURES), TIVO COMO
PRIMEIROS MESTRES DE MUSICA A DONA VICTORIA EN BOIRO E AO PAI DE
PAISAL —0 FUNDADOR DE Os TAMARA— EN PALMEIRA.

Xaquin e Miguel Garcia,
a alma e o corazon da

| Orquestra Paris
1 50 anos como embaixadores de Noia

que mais interpretabamos eran os temas
de Jorge Negrete.

Daquela eu tifia dezaoito anos e via-
xabamos en bicicleta ou andabamos a
través dos camifios e corredoiras. Ape-
nas habia coches nin autobuses. Como
non se podia levar un piano polas festas,
encargueille un acordedn a Poceiro,
pero tardou case dous anos en chegar.
En Xufo cobraba ao redor de 60 pese-
tas, pero cando actuabamos noutros
sitios, como no baile de Gumersindo en
Tallara, chegaba a gafiar unhas 75. Nas
bandas cobrabase menos.

2. BRASIL

Despois fundei cuns amigos a
Orquestra Brasil. Estiven nela entre os
dezaoito e os vinte e tres anos. Nun
principio eramos cinco musicos: Che-
ché, Mario, Moncho de Cruido, o Gita-
no e mais eu. Despois unironse outros,
como Prudencio e Alberto Romo, Artu-
ro de Bralo e un gaiteiro que € parente
do alcalde de Lousame. Comezamos a
viaxar en coche. Contratabamos o auto-
mobil de Perfecto de San Xusto. Tamén
lle alugamos uns altofalantes a Manolo
do Bravo, que tifia un negocio na
Carreirifia de Noia. Actuamos en moi-
tas festas e bailes, pero s6 nos domin-
gos, porque os sabados a xente non saia.
Eran outros tempos e habia poucos car-
tos e gafias de divertirse. Ademais de
tocar o piano, eu facia os arranxos
orquestrais, os contratos e dirixia os
ensaios. A través do teléfono que habia
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Z
=



Londds 74

(=

&

ForNO ANO 1957 CANDO, DESPOIS DE PASAR
UNHA TEMPADA EN Os BEIROS DA PONTE
NAFONSO, FUNDOU A ORQUESTRA PARIS.

no Café da Terraza, que era o numero
22, recibia as chamadas das comisions
de festas ou dos diferentes bailes que
existian na zona. Cobraba ao redor de
400 ou 500 pesetas. Tamén se facian
contratos por carta.

O traballo era duro. Por exemplo, ao
chegar a Ponte Olveira, como non pasa-
ba o coche, porque non existian nin
estradas nin pistas, titlamos que ir cami-
flando ata o lugar onde era a festa, men-
tres os instrumentos se transportaban
nos carros de vacas, en carretas ou os
levabamos nds as costas. O repertorio
preparabao eu a partir dunhas partituras
que me enviaba unha casa de musica
coa que estaba subscrito. Sobre todo
tocabamos os temas de Antonio Machin
e Pepe Blanco. Naquel tempo os bailes
remataban cedo, ao redor da unha,
como na época de Os Pasales.

3. OS BEIROS

Por diferentes motivos deixei a Bra-
sil e fun parar Os Beiros, unha orquestra
que era da Ponte Nafonso. Comigo veu
o Gitano. Non s6 cantabamos nos bai-
les, senon que tamén actuabamos nas
procesions e nas misas solemnes. Pero

XAQUIN GARCIA SO TINA DEZAOITO ANOS CANDO FUNDOU —XUNTO CON
COoNSTANTINO PeGO, O GitaNO— A ORQUESTRA BRASIL.

nunca saimos de Galicia. Nun principio viaxabamos
nunha rubia do Peixeiro, ¢ dicir, nun coche que era pro-
piedade dos Autos Dosil. Despois iamos nun automobil
do seiior Ramon Parcero. Competiamos con outras
orquestras por Pontevedra, Vigo e A Corufa. A maioria
dos musicos tifian unha actividade paralela. Traballaban
preferentemente de carpinteiros ou cultivaban as suas
terras. Nos Beiros os arranxos orquestrais faciaos Euge-
nio, o fillo do director, o sefior Xosé Leston. Lembro que
cando actuabamos na Terraza de Ludivina cobrabamos
ao redor de 40 pesetas por noite.

4. PARIS, 1957

Despois de estar uns catro anos en Os Beiros, fundei
con outros musicos a Orquestra Paris. Creouse hai cin-
cuenta e dous nos, concretamente no 1957. Cando come-
zamos gafaba xa unhas mil pesetas ao mes. Recordo que
no primeiro ano fixemos cada un unhas 13 mil pesetas.
Pero tamén tinamos mais gastos. Os fundadores da Paris
foron, ademais de eu (piano) e o Gitano, (cantante),
Benito Priegue (saxo), Francisco Martinez (tromboén),
Santiago Pedrosa (bateria), Modesto Garcia (saxo),
Francisco Molinos (trompetista), Xosé Fernandez Les-
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O RECONECIDO MUSICO TOCANDO O PAOLO SOPPRONI QUE LLE TROUXERA DE ITALIA, HAI PRETO DE CORENTA ANOS, UN VECINO DE
CADARNOXO POR DEZ MIL PESETAS.

taio (trombon) e Xaime, un saxo da Serra. Despois de
viaxar nos coches de varias empresas, compramos un
Mercedes para realizar os desprazamentos. Ningun de
nos tifia coche e sempre viaxabamos xuntos. Todos
cobrabamos igual, agés eu, que por facer os arranxos,
preparar os ensaios e realizar as contratacions levaba un
5 por cento mais.

No segundo ano xa cobramos 17 mil pesetas. Un dos
¢éxitos da orquestra era, sen dubida, o Gitano, que gusta-
ba moito pola sua voz e personalidade. Durante o inver-
no s6 actuabamos os domingos, pero, ademais das festas
e bailes, participabamos nos funerais, nas vodas e nos
aguinaldos.

Tivemos un pequeno problema cando nas igrexas se
fixo a separacion entre o relixioso e o profano. Asi, non
puidemos actuar nos enterros que eran unha importante
fonte de traballo. Pero tocamos en toda Galicia e 0 noso
nome comezou a ser cofiecido en todas as provincias.

5. PAISVASCO

Ademais de traballar nas diferentes festas que se
organizaban en Galicia, actuamos en Asturias. Lembro
que nunha ocasion fomos ao concello de Degafia, que era

o lugar a onde ia Franco a cazar faisans.
Contratounos o alcalde, que era un
mutilado de guerra, por medio dun tio
de Xaime que traballaba ali de zapatei-
ro. Estivemos tocando varios dias
seguidos, sen parar.

Tamén estivemos en Ponferrada e en
Bilbao. Ao Pais Vasco fomos porque
habia moitos galegos que celebraban as
Festas do Apostolo e queriannos escoi-
tar. Estivemos en Ondarroa, Sestao,
Baracaldo, Motrico e Pasajes. Foron
once dias de constantes actuacions. A
primeira vez que saimos ao estranxeiro
foi cando viaxabamos a Portugal. Con-
tratounos un axente ¢ daquela era unha
pequena aventura porque habia que
levar o pasaporte para atravesar a fron-
teira. Sobre todo actuamos preto da
raia, en Monzon e en Vilanova da Cer-
deira, onde as nosas actuacions eran
sempre moi apreciadas.

75
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6. MIGUEL GARCIA

Eunacinno ano 1959. Cando tifia
dezaseis anos comecei a estudar musica
cun harmonio vello. Logo fun ao Con-
servatorio de Santiago, onde me deu
clase de piano o profesor Brage. Come-
cei a actuar na orquestra que dirixia
meu pai porque un dia me dixo que pre-
cisaban un baixo. Os principais temas
que tocabamos eran as rancheiras, os
pasodobres e as cancions mexicanas.
Eran temas que eu xa consideraba des-
fasadas para aquel tempo. Non podia-
mos competir co ritmo que imprimian
grupos como Os Players, Cunters,
Duendes ou Os Santos. Habia que reno-
varse ou morrer. Xurdira outro mercado
que debiamos explotar.

Estiven na orquestra ata que marchei
para o servizo militar no ano 1979.
Entdén coincidiron dias cousas que
posibilitaron que eu realizara o cambio
que precisaba a orquestra: meu pai
enfermou do corazon e no Cuartel de O
Ferrol cofiecin a Blas.

7. BLAS

El traballaba con seu pai de fonta-
neiro en Redondela. Tocaba a guitarra,
cantaba nas misas e era gaiteiro na Ban-
da Militar. Un dia dixenlle: “Vente
comigo, que vou formar unha orquestra
completamente renovada”. O Gitano,
que era meu padrifio, xa deixara de can-
tar e a orquestra que dirixira meu pai
rematara un ciclo. Enton comezamos a
loitar por conseguir un concepto dife-
rente, conservar o nome e tocar can-
cioéns modernas. Deixar os ritmos que
ainda tocaban a Compostela, a Sintonia
e Os Satélites e interpretar outros esti-
los mais modernos. Sen dubida, era
unha aposta moi arriscada, pero Blas,
que era unha persoa moi activa e com-
petente, seguiume. A sorte foi coincidir
xuntos no mesmo momento. Comezaba
unha nova etapa.

8. LONDRES E SUIizZA

Dende aquela non paramos. Actua-

A VOLTA DO SERVIZO MILITAR, POR CULPA DA ENFERMIDADE DE SEU PAI,
MIGUEL GARCIA LIDEROU XUNTO CON BLAS UN NOVO PROXECTO MUSICAL
PARA A ORQUESTRA PARIS DE NOIA.

(e .:
“NESTE TRABALLO O FUTURO NON EXISTE, TODO E PRESENTE, UNHA
SEMANA QUEDA LONXE", AFIRMA MIGUEL GARCIA CON ROTUNDIDADE.

mos por toda Galicia. Facemos ao redor dunhas 200
actuacions ao ano. Durante a tempada de verdn hai
meses que traballamos os trinta dias. Cofiecemos todos
os recunchos da nosa xeografia. Ainda que temos moita
competencia, o noso traballo é respectado en todas as
partes. Ao principio, coma na época do meu pai, tilamos
que montar e desmontar nds. Agora todo cambiou. S6
temos que estar no escenario duas horas antes para reali-
zar as probas de sons. Despois imos cear e, normalmen-
te, facemos dous pases de hora e media cada un. Cando
chegamos 4 casa son as cinco ou as seis da mana. Seria
desexable que as comisions programasen as actuacions
para acabar mais cedo, pero de momento non € posible.
Acabamos sempre moi tarde, ainda que non haxa moita
xente durante o ultimo pase. Como ultimamente estan de
moda as Festas da Mocidade, que rematan s cinco ou as
seis da madrugada, xa conectamos a noite co dia.



Fixemos varias actuacions en Suiza e Londres. A
capital inglesa convidounos o Centro Galego. Estivemos
ali varios anos. En Suiza, cando habia mais emigrantes,
fomos en varios ocasions a Berna, Zurich e Xenebra.

9. PORTUGAL

Agora viaxamos sempre nun microbus, que é noso.
Temos video e aire acondicionado. Unhas horas antes
saen os encargados de preparar a montaxe. En total for-
mamos unhas empresa de 22 persoas. Faise unha convo-
catoria, pero cada un pode viaxar no medio que desexe.
O importante ¢ estar no lugar indicado 4 hora precisa. A
montaxe leva unhas catro horas.

Tamén fomos moitas veces a Portugal. Ali as festas
son diferentes. O publico do pais vecifio non quere bai-
lar, quere escoitar. Contratante para que lle ofrezas un
espectaculo que sexa, sobre todo, moi vistoso e coa
musica a todo volume. Os lugares onde actuamos sempre
estan moi engalanados. Empregan diferentes tipos de
adornos, floreados e uns fogos artificiais impresionan-
tes. Pero nos ultimos anos, debido 4 crise econdomica que
arrastran, apenas nos contratan.

10. CUBA

A maioria dos musicos que temos neste momento son
cubanos. Por que? Son excelentes profesionais, tefien a
musica na alma, levan moitos anos tocando. Para inter-
pretar determinados ritmos son Unicos. As cumbias, as
salsas e os merengues s6 eles son capaces de interpreta-
los coa vitalidade que se precisa. Son moi bos musicos,
arrean o que queren, tefien unha excelente formacion e
no campo das trompetas, pianistas e percusionistas son
os mellores.

Normalmente os contratos realizamolos por ano.
Pagamoslle haxa poucas ou moitas actuacions. Eles
cobran por mes. Na orquestra hai 13 musicos que viven
en Noia, Bertamirans, Vilagarcia ou A Coruiia. Ensaia-
mos dous dias 4 semana. Pero tan dificil como ensaiar o
programa dos temas a interpretar —que desefio xunta-
mente con Blas— € preparar a escenografia. Un dia dedi-
camolo 4 musica, e o outro a coreografia. Cada ano cam-
biamos de escenario, traxes e repertorio musical. Nor-
malmente, os mércores acoden a Portobravo, onde temos
anave dos ensaios, os cantantes; os xoves, vefien os
musicos. Os venres, saibados e domingos, actuamos sem-
pre, veran ou inverno.

12. LUAR

Dende hai uns anos contratannos a través da empresa
Espectaculos Lito. El ten unha oficina central e varios

XAQUIN GARCIA, O PASADO HONROSO DA PARIS DE
Nola, E MIGUEL GARCIA, O DIRECTOR DA
ORQUESTRA MAIS RECONECIDA DE GALICIA.

axentes por cada comarca que se encar-
gan das conversas coas comisions,
sociedades ou salas de festas. Desta
maneira o traballo ¢ mais comodo. Non
temos que andar nds releando o prezo
de cada actuacidn. Lito leva unhas 70
ou 80 orquestras de Galicia. Pero tamén
hai outras empresas como Espectaculos
Sito de Arzua ou Zona Sur de Ponteve-
dra.

Como hai moita competencia, tes
que dar o mellor en cada actuacion. Ten
que ser algo fresco, nada esquematico e
con moito ritmo. Non se pode parar
durante a hora e media de cada pase.
Debe ser contundente para os ollos do
espectador e diferente con respecto ao
que fan outros grupos. A coreografia ¢
desefiada por nos, ainda que nalgunha
ocasion precisamos da axuda dalgun
profesional da danza para ensaiar certos
movementos que resultan complicados.

Pero este mundo do espectaculo ¢
moi duro. Os gastos levan o 80 por cen-
to dos ingresos e o publico esixe o cento
por cento. Por estes motivos, moitos
profesionais cansanse, queren marchar
tan pronto remate a temporada e, as
veces, tamén hai enfados, os mesmos
que en calquera outro traballo.

(i
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Ultimamente a xente tamén nos
recofiece porque actuamos varias veces
no Luar e noutros programas da Televi-
sion Galega. Non ¢é facil porque temos
que gravar antes os temas que imos a
interpretar. Logo debemos esperar a
que pasen polo escenario os outros con-
vidados ao programa, e perdemos moito
tempo por so6 dous temas. Tes a vantaxe
de que non sofres os problemas que
moitas veces atopamos cando actuamos
ao aire libre: viaxar por malas estradas
de noite, o fluido eléctrico, o mal tempo
e a complicada montaxe do escenario.
Pero algtn dia temos perdido mais de
dez horas no Luar-.

12. PARIS DE NOIA

Un dia decidimos realizar a publici-
dade pofiendo & beira do nome da
orquestra o lugar de onde procediamos.
Coido que este pequeno cambio obede-
ceu a que a xente preguntaba: “E vos,
sodes a Paris de Noia?” Foi o publico o
que fixou este nome, ¢ asi o rexistra-
mos. Estamos moi orgullosos de ser uns
embaixadores de Noia. Coide que sen-
do Noia unha vila cofiecida e historica,
nos tamén contribuimos a propagar o
seu nome. Ultimamente, cando no 2007
cumprimos o 50 aniversario, Rafa aga-
sallounos cunha placa conmemorativa
que di asi:

Excmo Concello de Noia
a
Orquestra Paris de Noia.
No seu 50 aniversario.
50 anos de éxitos. 50 levando
o nome de Noia ali onde actuan.
Noia, 23 de agosto do 2007.

A verdade € que nos gustou que se
lembraran de nds. Sentimonos recom-
pensados por tantos anos de levar o
nome de Noia por todos os escenarios
onde actuamos.

13. PARIS, 2057

O futuro non existe. Todo € presente.
Aqui, neste traballo, o realmente impor-
tante ¢ o dia a dia, unha semana queda

" SEGUIREMOS LEVANDO CON ORGULLO O NOME DE NOIA. SEGUIREMOS
SENDO OS EMBAIXADORES DE NOIA POR ONDE VAIAMOS", CONCLUE
MIGUEL GARCIA CON NOBREZA E ENTUSIASMO.

lonxe. Afrontamos o futuro sen medo. Sabemos que
temos que adaptarnos a todas as innovacidns que xurdan
nestes anos, pero coido que saberemos facelo. Tamén
presentimos que seguiremos adiante tendo en contra tres
premisas fundamentais: primeiro, as gaflas de traballar:
segundo, a vocacion; e terceiro, que tamén é importante,
unha miga de sorte. Se somos uns bos profesionais,
temos ansia e nos favorece a fortuna, non habera perigos
no horizonte.

Por outra parte tamén hai que ter en conta unha cousa,
unha realidade propia da nosa terra. Ainda que o especta-
culo é, dende un punto de vista tecnoldxico, cada dia
mais esixente, en Galicia temos unha cultura diferente,
imos con mais calma en moitas cousas. Dentro duns anos
teremos no escenario mais luces e mais son, unha esce-
nografia mais complexa e uns instrumentos mais sofisti-
cados, pero coido que seguiremos cantando a Rianxeira,
os pasodobres e as rancheiras mexicanas. Seguro. Un
exemplo moi doado de comprender: nos anos 80 Blas
cantaba E/ rey. Agora, vinte anos despois, este tema
segue no noso repertorio.

Somos un pobo de emigrantes e universais, de xente
do campo e da cidade; un crisol que posibilitara que sem-
pre tritinfe nos escenarios a mestura de ritmos. Seguire-
mos adiante se somos capaces de recordar as nosas ori-
xes, a nosa cultura e o noso estilo, os tres lemas que sem-
pre exhiben con entusiasmo os musicos da Orquestra
Paris de Noia. Seguiremos levando con orgullo este
nome. Seguiremos sendo os embaixadores de Noia. Che-
garemos ao 20577 Coido que si!

NOTA:

Na entrevista a Dalibor Sebestik (num. 33, abril 2009), onde
dicia: “Diante del, sen inmutarme, espeteille: Ruso, grazas polo
seu concerto”, debia dicir: “Diante del, sen inmutarme, espeteille
enruso: Grazas polo seu concerto, mestre Rostropovich”.
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Noya S.D. 1981/82

Kloards fd’ety
espois de deixar a tempada pasada volviamos Estatempada o banco estivo moi
de novo a Rexional Preferente no se grupo movido pois o seu primeiro adestrador
Norte. seria o mitico “Matito” que sé duraria

unha xornada pois pediu a dimision,
logo colleria o Club outro noiés neste
caso Moncho Petisco pero por culpa
dunha lesion tivo que relevalo José
ﬂ Ramon Agrafojo mais cofiecido por
|

Seria Presidente D. Miguel Paz (3 tempada) pero a
metade da tempada foi relevado por D. Raimundo Videla
que presidiria unha xestora.

“Mon” e por suposto tamén noiés, para
logo terminar a tempada unha vez
reposto da sta lesion Moncho Petisco.

O equipo estaba composto polos
seguintes xogadores: Severo, Ramon e
Juan Jesus (Porteiros), Currucho, Tono
Insua, Estanis, Tito, Noni, Pablo, Mario,
Juanatey, Pibe, Paco de Vigo, Tomas,
José Francisco, Paco de Noia, Macho,
Pancho, Lugo, Picon, To e algin xuve-
nil como Fran, Augusto e Javier.

RAIMUNDO VIDELA

Fhand

ol AR s

Nova S.D. 1981-82 No cAMPO DE CORCUBION. DE PE: TELLA (DIRECTIVO), TONO, RAMON, CURRUCHO, S. RAMON, ESTANIS, NONI,
PETISCO. DE XEONLLOS: PACO, NACHO, JUANATEY, TOMAS, MARIO.

Lioeda 79
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ESTANIS, XOGADOR DO NOYA

As altas foron José Francisco (Atala-
ya), Pablo de Vigo (Riveira), Pablo
(Outes).

As baixas de Lete (O gran Capitan),
Leis, Braulio, Enrique, Segundo e
Alfonso ( que iria o Riveira).

Este grupo Norte de Rexional Prefe-
rente estaba composto por 20 equipos
que eran os seguintes: Camarifias, Noya
S.D., Corcubién, Jove Lago, Ribadeo,
Barallobre, Campanal, Foz, Sada, G.
Mugardos, Sarriana, U. Cee, San Tirso
de Abegondo, Endesa de as Pontes,
C.D. Boiro, Chantada, C.D. Eume, Mei-
ras, Ferrol At., Milagrosa de Lugo.

O campionato comezaria o 6/9/81.

12 VOLTA

Xornada 1*—6/9/81: Camarinas 1 —
Noya 0, no campo Hermanos Patifio
primeira derrota do campionato.

Xornada 2*—13/9/81: Noya 1 — San
Tirso 1, no campo de San Alberto con
gol de Tono, un empate que non gustou
a afeccion.

Xornada 3°—20/9/81: Campanal 1 —
Noya 0, nova derrota ante un débil equi-
po.

Xornada 4*—27/9/81: Noya 1 —Sada
0, con gol de Tono de penalti o primeiro
triunfo dos noieses no campionato.

Xornada 5* - 4/10/81: Eume 3 —
Noya 1, campo moi malo e pérdese ante
un gran rival con gol de Macho.

= o AT

NO PUDO EL ENDESA ‘CON-EL NOYA: 11

27 -12 - 1981

e

G

\PUENTES DE GARCIA'/RODRI-

“GUEZ.— Arbitr6 bien RiVas Mar-

tinez. Mostr6 tarjeta @ Severo y a
Corruncho.

ENDESA: Sanesteban; Exp6si-
to (Calpita), Bermidez, Cazas,
Mundo; Chao, Bellén (Carballo),
Pichi; Vilaboy, Beceiro y Juan.

NOYA: Severo; Corruncho, Na-
ni; Lugo, Estanis; Tono, Macho,
Pablo, Juanatey, Paco y. José
Francisco (Augusto).

El primer gol lo marcé para el

Noya José Francisco, en el minu-
to 4, al aprovechar un fallo de la
defensa. En el minuto 10 el Ende-
88 logré el empate por mediacién
de Cezas que marcs de cabeza.

Partido de calidad con re-
sultado justo. ’;-/2 -9 |

Destacaron por el Endesa, '
Mundo, Cazas y Vilaboy; por el
Noya, José Francisco, Macho y
Estanis.

CRONICA DE LA Voz DE GALICIA, PARTIDO
ENTRE O ENDESA E Nova

Xornada 6* - 11/10/81: Noya 4 — Ribadeo 0, vitoria
con goleada por parte de Mario, Lugo, Pancho e Macho.

Xornada 7% - 18/10/81: Boiro 1 — Noya 0, Campo de
Barraiia, no primeiro duelo Comarcal. Moi boa entrada.

Xornada 8*-25/10/81: Noya 0 — Sarriana 0, outro
empate no campo de San Alberto cun rival que sempre
que visitaba Noia sacaba algo.

Xornada 9% - 1/11/81: Cee 2 — Noya 1, Campo de las
Raices que como sempre estaba fatal este campo.

Xornada 10 - 8/11/81: Noya 0 — Chantada 1, nova
derrota nesta xornada e non pintaban bes as cousas.

Xornada 11*-15/11/81: Milagrosa 0 — Noya 1, cam-
po Angel Carro (Lugo) con gol de Mario, por fin unha
vitoria e sobre todo por ser fora.

Xornada 12%-22/11/81: Noya 1 — Mugardos 2, de
novo pérdese pero esta vez ante un gran rival, o gol do
Noya marcado por Paco.

Xornada 13%-29-11-81: Ferrol At. 3 —Noya 0, no
campo de M. Rivera outra derrota do Noya que non
gafaba para desgustos.

Xornada 14?- 6/12/81: Noya 1 — Barallobre 0, por fin
unha vitoria na casa, con gol de Tono.

Xornada 15%-13/12/81: Foz 0 — Noya 0, no campo
Martinez Otero novo empate pero ao ser fora é un bo
resultado.

Xornada 16*-20/12/81: Noya 1 —Meiras 0, no campo
de San Alberto, gol de Macho que deu un triunfo moi
desexado.

Xornada 17*-27-12/81: Endesa 1 —Noya 1, campo
do Poblado (As Pontes), moi bo empate con gol de José
Francisco alias O Gato.

Xornada 18* - 3/1/82: Noya 2 — Corcubion 1, primeiro
partido do ano e gran vitoria con goles de José Francisco
e Tono.



Xornada 19* - 10/1/82: Xove Lago 1 —Noya 0, no
campo Municipal de Xove, derrota que se viu minguada
coa grave lesion de Noni de morna e peroné.

22 VOLTA

Xornada 20* - 17/1/82: Noya 1 — Camarifias 0, rema-
tase a primeira volta cun triunfo ante un frouxo rival, con
gol de Juanatey.

Xornada 21% - 24/1/82: San Tirso 2 — Noya 0, campo
Municipal de Mabegondo, con mal comezo desta 2% vol-
ta.

Xornada 22%-31/1/82: Noya 2 — Campanal 1, partido
moi raro, fallase un penalti e o gol contrario foi en propia
meta. Goles de Juanatey e Tono.

Xornada 23%-7/2/82: Sada 2 — Noya 0, campo da
Chamurra, nova derrota cun campo en pésimas condi-
cions.

Xornada 24% - 14/2/82: Noya 2 — Eume 0, no campo
de San Alberto triunfo ante o lider con goles de Mario e
Paco de Noya.

Xornada 25%-21/2/82: Ribadeo 1 —Noya 1, no cam-
po municipal de Ribadeo de novo outro empate con gol
de Paco de Vigo, eles marcaron de penalti.

Xornada 26 - 28/2/82: Noya 1 — Boiro 2, como en
cada derbi moi boa entrada. O gol marcouno Tono de
penalti.

Xornada 27%-7/3/82: Sarriana 1 — Noya 2, campo
municipal “ Da Ribela”, moi bo triunfo para escapar da
cola. Goles de Mario e José Francisco, o tanto local foi
de penalti.

Xornada 28 - 14/3/82: Noya 1 —Cee 0, con gol de
José Francisco. O Noya tomouse un respiro na clasifica-
cion.

Xornada 29*—21/3/82: Chantada 2 — Noya 1,0 campo
de Saguiiido estaba en mal estado e moi reducido. Gol de
José Francisco.

Xornada 30" —28/3/82: Noya 2 — Milagrosa 1, goles
de José Francisco “Gato”, o equipo visitante fallou un
penalti.

Xornada 31* —4/4/82: Mugardos 3 — Noya 0, campo
“As Pedrerias”, cae derrotado por un rival que estaba na
zona alta da clasificacion.

Xornada 32%—11/4/82: Noya 3 — Ferrol At. 1, outro
importante triunfo no campo de San Alberto con goles de
Juanatey, Tono e Tomas.

Xornada 33%— 18/4/82: Barallobre 3 — Noya 0, campo
“Do Remo”, non sentou nada ben esta derrota cun equi-
po da zona baixa da clasificacion.

- by ;;L > 3 i

MARIO, PROMESA NOIESA

"X TROFEQ BANCOBA('

CAMPO DE SAN ALBERTO
NOYA

MARTES BIA 25
A las 730 tarde

NOYA-BOIRGO

MIERGOLES DIA 26
A las 7'30 tarde

ATALAYA -FLAVIA

JUEVES DIA 21
A las 7'30 tarde

Final enire los vencedores
de los encuenirps anteriores.

CARTEL ANUNCIADOR DO TROFEO BANCO BiLBAO
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MOoNCHO
PeTIsCO,
ADESTRADOR
DA TEMPADA
1981-82

Xornada 34% - 25/4/82: Noya 1- Foz
1, campo de San Alberto, festas de San
Marcos e outro empate a 1. Gol de Paco
de Noia.

Xornada 35%-2/5/82: Meiras 1 —
Noya 2, importantisimo triunfo cara a
clasificacion con goles de Pablo e
Mario.

Xornada 36 - 9/5/82: Noya 2 — Ende-
sa 1, outra vitoria que cada vez nos dis-
tanciaba mais do perigo con goles de
Estanis e Paco de Noya.

Xornada 37 - 16/5/82: Corcubion 0
—Noya 1, con este triunfo el Noya que-
dabase totalmente fora de perigo do
descenso con gol en propia meta e o
porteiro noiés Ramoén parou dous
penaltis.

Xornada 38" Noya 4 — Xove Lago 3,
vaia partido de final de liga con 7 goles
polos locais marcaron José Francisco,

Pablo e Currucho (2).
CLASIFICACION FINAL
1°Eume......ccooevveevveennenn. 57 puntos
2° MeIras.......ccoeeeeveeennennne. 56 ¢
3°CeC.ccuuiiiiiiiieeiee e 50
4° Mugardos.........ccceennee.. 47
S5°Ferrol At.......ocoovvenneen. 46
6°Endesa ........cccveeeennenn. 43
7°BOIrO...eecccveeeeieee. 42
8° Chantada...................... 40 -
9°NOYaA c.vvevvevrierieeveere 39 «
10°San Tirso.......cceeuee.. 39 «
11°FOZ i 38

12°Sada ..o 36

13° Sarriana..........c........... 36 ¢
14° Ribadeo..........c........... 33 0«
15° Milagrosa................... 31
16° Barallobre................... 30
17° Corcubion................... 30
18° Campanal................... 25 ¢
19° Camarifas.................. 23«
20° Xove Lago.................. 17

O Noya S.D. fixo estes numeros: X.: 38, G.: 16, E.: 7,
P.: 15, G.F: 45, G.C.: 45. que se repartiron desta maneira
G.encasa 13, G. fora 3, P. nacasa 3, P. fora 12, E. na casa
4,E. fora 3, G.F. nacasa 34, G.F. forall, G.C. nacasa
17, G.C. fora 28.

Os goleadores foron os seguintes: José Francisco (8),
Tono (7), Mario (5), Macho (4), Paco de Noia (4), Juana-
tey (3), Pablo (2), Currucho (2).

A verdade ¢ que foi unha tempada moi mala sobre
todo o principio, logo incorporaronse algiins xogadores
como Paco de Vigo e José Francisco e no treito final sal-
vase 0 equipo.

Outros resultados de liga:

Meiras 4 — Ribadeo 0, Corcubién 5 — Sada 1,Boiro 0 —
Meiras 3, Sada4 — X. Lago 2, Foz4 — Cee 3, Boiro 4 —
Corcubidén 1, Mugardos 4 — Foz 2, Foz 0 — Meiras 4,
Campanal 4 — Ribadeo 2, Meiras 4 — Barallobre 0, Xove
Lago 2 — Ferrol At. 4, Eume 4 — Xove Lago 0, X. Lago 2
—Ribadeo 4, Sada 7 — Campanal 1, Corcubién 2 — Mila-
grosa 4.

Alguns arbitros da preferente foron: Martin Combo,
Pardo Andon, Sanjosé Veiga, Parga Roca, Veiga Marti-
nez, Pardo Oca, Arias Burgo, Martinez Brion, Crespo
Barciela, Costas Comesana, Ferreiro Acuiia € outros.

Trofeo Banco de Bilbao xogouse Boiro, Atalaya e
Noya no partido final o Noya e o Atalaya empatana 1, e
o trofeo € para o Noya na quenda de penaltis.

Outros datos: Trofeo Concello de Noya: veteranos do
deportivo 3 — veteranos do Noya 0.

Amigables: Negreira 2 — Noya 4, Finisterre 1 Noya 2.

Os xuvenis foron segundos na liga pero por alifiacion
indebida do Esteirana fan campion ao Noya nos despa-
chos que xogaria a fase de ascenso contra o Deportivo
xuvenil quedando eliminado. O partido de Noya foi de 1
a 3 a favor dos coruieses.

No proximo artigo falaremos de outra etapa do Noya
S.D., concretamente da 1982/83 onde podemos adiantar
que foi moi boa e con ascenso a 3% division.
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ai persoas que propenden a mitificacion daque-

loutras que tefien salientado nos ambitos da

ciencia, literatura, arte ou en calquera das acti-

vidades humanas prestixiadas sen decatarense
de que ¢ sempre inherente a propia condicion humana a
existencia de luces e sombras en todo periplo vital, ainda
que resulte obvio recofecer que en distintas proporcions
segundo a persoa da que se trate.

O pasado 17 de maio o concello lugués de Lancara
lucia as mellores galas para homenaxear a un personaxe
culto, reflexivo, discreto e afable, a “un grande da cultura
galega”, a un intelectual prestixioso, a un politico singu-
lar e a unha figura histérica do galeguismo, Ramén
Pifieiro; quen tampouco se zafou en vida de recofece-
mentos amigabeis, de criticas, de polémicas e de rifas
mais ou menos acedas, ao que este ano se lle adicou o
Dia das Letras Galegas,

Mais, ese mesmo dia unha multitudinaria manifesta-
cion, que rebordaba todas as previsions, percorria as ruas
e prazas compostelas, desafiando a choiva constante que
en ocasions se transformaba nun verdadeiro diluvio,
coreando consignas a prol do idioma galego. Como sem-
pre acontece nestes casos a concorrencia foi obxecto de
diverxentes valoracions. Mentres a policia contaba
20.000 persoas, a organizacion cifraba a asistencia en
mais de 50.000. Este dato, ao meu xuizo, malia te-la sua
importancia, resulta secundario. O realmente transcen-
dental é que por primeira vez —que lembre- nun Dia das
Letras Galegas unha marea humana saia en defensa do
idioma comun.

E, por que? As respostas a esta pregunta, dende o
punto vista dos manifestantes, poddense sintetizar deste
xeito: o actual goberno galego, co seu presidente a
cabeza, esta a crear un estado de opinion hostil ao
idioma. Xusto o contrario do que pretendian Ramoén
Pifieiro e outros galeguistas histéricos, que compartian a
necesidade de facer do galego un idioma de encontro, do

Lingua, politicos e
politiqueo coa lingua

que ninguén nin se sentira nin estivera
excluido. Certamente o idioma non ten
siglas, nin ten cor politica, nin pode ser
vitima de politicas oportunistas e irres-
ponsabeis. O galego deberia ser sempre
motivo de consenso entre todas as for-
macions partidarias e teria que quedar
sempre 4 marxe de idearios e debates
politicos. En verdade, todo o contrario
do que esta a acontecer, na mifa opi-
nion.

Por aquelas datas un sector amplo da
poboacién, que abranguia diferentes
sectores e colectivos, opinaba que tifa-
mos un goberno que, antes de cumpri-
los cen primeiros dias de xestion, estaba
a principia-la division social cunha pro-
posta electoral, demagdxica e impracti-
cabel que tentaba reduci-la presenza do
galego nos centros de ensino en fla-
grante contradicion co que vén aconte-
cendo dende hai trinta anos, provocan-
do danos irreparabeis cuestionando a
capacitacion da lingua propia do pais
definida nas leis e asentada na convi-
vencia e, ademais, inmiscindo o eido
educativo na cerna das batallas politicas
e ideoldxicas.

O dia 28 tamén daquel maio nacia co
amencer a terra de Outes. Era unha luz
de manancifa que facia brillar ceibe o
dia. Unha maa esplendorosa que pro-
vocaba o devezo de beber fulgore o
soerguemento dos montes en verdor cir-
cundando a florida e multicolor seara.

Era festa en Outes: a festa da entre-
ga do X Premio Leixaprén, “de reco-
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DIRIXENTES DO PP NA PROTESTA DE GALICIA
BILINGUE. (Fonte: El Pais)

fiecemento 4 defensa da lingua”, a
Mardelira e o acto da homenaxe pés-
tuma ao poeta outense, Domingo Sen-
don Rodriguez. Era aquel un dia dunha
riqueza infinda que contrastaba coas
néboas baixas no val e coas sombras no
xardin da lingua. “A lingua é un patri-
monio de todos, e debe servir de vin-
culo de union e non de desfeita
social”, aseveraba a coordinadora pro-
vincial dos equipos de normalizacion
lingiiistica, Mercedes Queixas Zas. A
mifia opinion vai mais ald: ¢ imposibel
a supervivencia de Galicia como pobo
diferenciado sen a lingua, ou non?

No marcapaxinas que o ENDL do
IES “Poeta Afion” de Outes, organiza-
dor dos actos, confeccionara para oca-
sion podiase le-lo seguinte poema:

Somentes se conserva

0 que se ama;

s0 se ama o que se cofiece.

So se cofiece 0 que se comprende

e s0 se comprende o que nos ensi-
nan.

Feita esta introducion, resistome a ir de seguido debu-
llando polo mitdo todo o acontecido encol da polémica
suscitada polo uso do galego no ensino por aquelas
datas, nas anteriores e en datas sucesivas, a situacion da
que se partia, a singularidade do inquérito proposto pola
Conselleria de Educacion aos pais, as distintas reaccions
que provocou... Tempo mais axeitado vira, probabelmen-
te. Iso si, deixando constancia das opinions do presidente
do Consello da Cultura Galega, Ramoén Villares Paz,
encol do conflito en torno ao Decreto de Normalizacion
Lingiiistica, ao inquérito ou plebiscito sobre a lingua e ao
consenso lingliistico, pola autoridade do personaxe e a
sua contrastada rigorosidade na tematica que nos ocupa
(Galicia Hoxe, 28-06-09): “(...) Hai un debate politico
en torno 4 lingua, e hai unha desafeccion dunha parte da
sociedade galega respecto do galego. E esta o triunfo da
mensaxe, que non comparto, de que aqui hai inmersion
lingiiistica. O que obriga a pensar para o futuro politicas
lingiiisticas distintas. Seria un erro moi forte que esas
politicas lingiiisticas se pensasen como unha contraposi-
cion galego/castelan, pois o futuro é o multilingiiismo.
Imaxinemos que toda a xente pasase a falar en espafiol e
abandonase o galego. Que utilidade teria iso para Gali-
cia? Eunon acabo de velo. Temos mais valor falando
galego, espatfiol e inglés que soamente falando espafol e
inglés. A xente non se da de conta que iso supdn que te
tefian en conta, que te respecten un pouco. Os partidos
politicos tefien que facer un exercicio de realismo e res-
ponsabilidade, baixar o diapason e entrar nunha situa-
cion de certa concordia, que eu creo que si € posible. Hai
que considerar a lingua non como un problema sen6on
como un recurso.... O plebiscito da lingua son os falan-
tes. A consulta que esta en marcha deriva dun compromi-
so electoral; € unha solucion sé para iso. Isto levanta un
aire de sospeita sobre a lingua. A mensaxe esta clara;
abriuse a veda sobre a lingua galega. O cal ¢ lamentable.
Pois unha cousa ¢ que baixe o nimero de falantes, e outra
que se culpabilice unha lingua. Temos que ter en conta
que, polo menos a medio prazo, Galicia non sera nin
monolingiie galega nin monolingiie espafiola... Iso esixe
administrar da forma mais intelixente uns recursos, que
son duas linguas. Nisto estamos implicados todos, por
iso as solucions tefien que ser integradoras € non provo-
car unha fractura... No debate que se abriu hai unha fala-
cia. Os galegofalantes somos bilinglies e os que estan
promocionando a idea dunha Galicia bilingiie, no fondo
fano contra o galego, propugnando no futuro unha Gali-
cia monolingiie e non unha Galicia bilingiie (...)”. Dei-

xando constancia desta autorizada opinion propofiome
centrarme de seguido, nesta achega, no informe da FAES
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que cualifica ao idioma propio de Galicia de “creacién
artificial”.

O INFORME DA FAES

Neste informe que leva por titulo “Las paradojas de la
“Normalizacion” del gallego” (Andrés Freire, 17-04-09,
n°®95) afirmase: “(...) En Espafia, este fenémeno de
expansion de una koiné empezd6 pronto. Sin duda, la
naturaleza de la reconquista fue clave al respecto. Gentes
de diversos territorios, que intermezclaban dialectos
romances y vascones, conviven en territorios escasamen-
te poblados y hallan pronto esa revolucionaria koiné que
pasara a llamarse castellano. Desde Alfonso X, la varian-
te castellana se convirtio6 en la lengua romance de presti-
gio en el Occidente peninsular.

Sin embargo, en los tltimos treinta afios, este proceso
historico ha sido puesto en entredicho. La ignorancia de
algunos y el interés de otros han aunado esfuerzos para
revestir este proceso de siglos con la excusa de que esta-
mos ante una anormalidad resultante de un supuesto
“imperialismo castellano”. Esta politica, inusitadamente
denominada “normalizacion”, es la ultima de las extra-
vagancias que atraviesa la historia de Espana(...).

Cuando todo empezd, no existia “el gallego”. Lo
que habia era una suma de variantes lingiiisticas que,
por comodidad, llamabamos gallego (...)”.

Pola contra, Ramoén Pifieiro establece tres periodos
historicos que nos permiten comprende-la verdadeira
situacion da nosa lingua e as stas perspectivas nunha
carta dirixida ao profesor-doutor portugués, Manuel
Rodrigues Lapa (Cartas para os amigos. Edicions El
Correo Gallego, 1992): “(...) No primeiro periodo —de
varios séculos-, o galego foi unha lingua con pleno des-
envolvemento cultural, tanto para os usos literarios como
para os xuridicos, administrativos ou politicos. Acadou
unha vixencia social do maximo prestixio, non so nas
camadas populares sendn nas aristocraticas e cortesas. O
prestixio do galego como lingua literaria trascendia a
area xeografica de Galicia e dominaba nas cortes de
Leodn e de Castela, nas que Alfonso IX, Fernando [l e
Alfonso X foron protectores ou cultivadores entusiastas
da nosa lingua como instrumento poético. Todo isto, que
¢ ben sabido, compre telo presente para non esquecére-
mos que o galego non aparece na historia como unha
lingua “rural”, “vulgar”, “plebea”, senén como unha
lingua de pleno desenvolvemento cultural e maximo
prestixio social (...)”.

Desa lingua literaria, dese instrumento poético ao que
se refire Ramon Pifieiro ha dici-lo Marqués de Santillana

LANCARA, 17 DE MAIO. HOMENAXE A RAMON
PINEIRO. FEJOO COS PRESIDENTES DA RAG E DO
CCG. (el Pais, 28-6-09)

en pleno século XV: “Non ha mucho
tiempo cualesquier degidores e trovado-
res destas partes, agora fuesen castella-
nos, andaluces o de la Extremadura,
todas sus obras componian en lengua
gallega o portuguesa”.

Xa que no informe da FAES se fala
dunha coiné ¢ preciso matizar que a lin-
gua da lirica medieval é unha lingua
poética convencional, unha coiné
empregada por poetas non so galegos e
portugueses. Ainda que o lirismo troba-
doresco galegoportugués ten como cen-
tros principais as cortes de Castela,
Leon e Portugal e a maioria dos poetas
son galegos e portugueses, tamén os hai
doutras procedencias: de Provenza, de
Leon, de Castela, de Catalufia, de Ara-
g6n, do Pais Vasco...

Compre salientar que galego e por-
tugués foron unha soa lingua ata o sécu-
lo XIV. As diferencias vanse marcando
debido a unha diferente situacion politi-
ca. O portugués fixa unha variedade
culta estandar ao converterse en lingua
oficial dun Estado. O galego non acada-
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ria unha situacién normalizada polo que
tampouco fixaria unha lingua estandar,
ainda que conservaria unha sorprenden-
te unidade lingiiistica.

Seguimos co informe FAES: “(...)
La lengua vulgar ( o galego) sobrevivia
en entornos populares. El aislamiento
de Galicia habia permitido su supervi-
vencia, justo al tiempo que tantas otras
variantes lingiiisticas hispanas (leonés,
aragonés, mozarabe, murciano...) des-
aparecian; y el analfabetismo del cam-
pesinado gallego hizo el resto. Cuando
el romanticismo lleg6 ya tardio a Gali-
cia, una minoria intelectual luché por
convertirla en lengua literaria, creando
un gallego poético algo artificioso”.

Para comezar, o galego non era unha
lingua “vulgar”, como xa se acreditou;
ainda que si tefio que recofecer que co
desprazamento do poder politico cada
vez mais lonxe de Galicia, primeiro
Leodn e despois Castela, e ao non conse-
gui-la nosa nobreza (clase dirixente do
pais) a independencia tantas veces pro-
curada ao termos pechados os vieiros
da expansion territorial, a influencia de
Galicia foi perdendo pulo e entrou nun
periodo de decadencia literaria, ao tem-
po que a lingua propia ia quedando
reducida ao seuuso oral polas clases

populares, que foron as que a mantiveron viva de xera-
cion en xeracion ata a actualidade. Mais, tamén é preciso
salientar que sobreviviu ainda nun tempo unha escola de
trobeiros, chamada galego-casteld, e que cos “Reis Cato-
licos” finou a esperanza galega de sermos independen-
tes. Estes “Reis Catolicos” castigaron ou executaron
aos derradeiros condes galegos que lles facian fronte,
substituindoos por gobernadores, notarios, nobres...
procedentes de Castela aos que lles repartiron todos os
poderes sobre Galicia, proceso definido polo historiador,
coetaneo daqueles reis, cronista de Fernando o Catolico
e nada sospeitoso de actuar a prol deste pais, Xerénimo
de Zurita, deste xeito: “La doma y castracion de Gali-
cia”. Estas son as razons fundamentais do porqué, des-
pois dun periodo tan esplendoroso para a nosa lingua,
van vir tres séculos nos que case non hai producion lite-
raria. Son os denominados “séculos escuros”. En resu-
mo, as ameazas e agresions sufridas polo idioma galego,
obrigandoo a se repregar no ambito coloquial, chegaron
de fora.

Verbo do “analfabetismo do campesifiado gallego”
tan s6 se me ocorre dicir que no ambito da oralidade, ¢
dicir, da capacidade de comunicarense os que cofiecen
un determinado codigo lingiiistico verbal, non hai anal-
fabetos. Mais sinxelamente: hai persoas que saben falar
un determinado idioma e outras que non, independente-
mente de que o saiban ler e ou escribir. Todo o contrario,
podese falar sen ningunha dubida de que a lingua se vai
converter durante estes séculos no instrumento comuni-
cativo e expresivo da rica tradicidn cultural oral na que
vivia o campesifado.

SANTIAGO, 17 DE MAIO. MANIFESTACION A PROL DO GALEGO. (E/ Pais, 18-05-09)



L'INICO DIARIO EN GALEGO

ANXO LORENZO PON CORDURA
NO DESATINO DA XUNTAE VE
NO AIRE O FUTURO DO GALEGO

Ramoén Pifieiro, na carta a Rodrigues Lapa a que
denantes me referin, comenta verbo deste periodo de
devalo da lingua literaria: “(...) Mesmamente na época
en que a cultura escrita acada unha gran forza expansiva
pola invencion da imprenta, o castelan imponse como
unica lingua escrita. A cultura oral popular e a cultura
escrita tefien linguas distintas en Galicia. Durante sécu-
los, a lingua oficial limitouse a ser o instrumento cultural
dos medios sociais dominantes, que a0 mesmo tempo
utilizdbana como signo de diferenciacion, de superiori-
dade, de privilexio fronte 4s camadas populares galego-
falantes... Nesta situacion cada unha das linguas deli-
mitaba unha determinada esfera social: o galego, as
camadas populares mergulladas na cultura oral; o
castelan, as minorias privilexiadas donas do Poder e
da cultura escrita (...)”.

NO TUNEL DO TEMPO
Feijéo di que aplica

0s criterios de cando
non habfa ainda Plan
de Normalizacion,
vixentes 25 anos "co
acordo sindical” pax. 33

Con todo, a distribucion social do
galego non era uniforme; por unha ban-
da, era a lingua das clases mais desfavo-
recidas economicamente, mentres que o
castelan era a lingua da reducida poboa-
cion instalada nas esferas altas. O caste-
lan mostrabase como a lingua urbana
por excelencia, fronte ao galego, que se
identificaba co medio rural e marifeiro;
pero hai que notar que a poboacién
urbana tan s6 representaba un tercio da
poboacidn total e que nas cidades o
monolingliismo casteldn non se daba,
mentres que, pola contra, o molingiiis-
mo galego si que se daba nos sectores
rurais e marifeiros.

CORRELINGUA NA PRAZA DURAN CASAIS DA POBRA DO CARAMINAL. (Fonte: La Voz de Galicia)
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Xosé Ramén Barreiro le o comunicado rodeado de académicos, entre eles Garcia-Bodaiio, Villares, Freixanes, Ferrin e Luz Pozo
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Toque de atencion da RAG en defensa do galego

»Feij6o admite que o novo decreto para o ensino poderia “non estar listo” o vindeiro curso phe.14

(Fonte: El Correo Gallego, 13-05-09)

O CONSELLEIRO DE EDUCACION COA PRESIDENTA DE
GALICIA BILINGUE. (Fonte: La Voz de Galicia)

Pero, sempre € posibel recupera-lo
prestixio e mailo uso da lingua se hai un
firme desexo dos seus falantes de darlle
valor ao propio. Hai un exemplo claro
disto na historia, que podemos atopar
na edicidon da Universidade de Santiago
de Compostela “El uso del inglés y
francés en la Inglaterra normanday
Plantagenet (1066-1398)”. O duque de
Normandia, Gillerme I, proclamouse en
1066 rei de Inglaterra, privando de
seguido ao clero e A nobreza do pais
conquistado de todo o poder e substitu-

indoos por baréns normandos. A nova clase dirixente
falaba a sua propia lingua (o francés normando), que foi
gafando terreo ata se converter na lingua oficial nos
ambitos prestixiados. Pola contra, as clases sociais mais
desfavorecidas seguiron falando, malia as circunstancias
adversas, o seu idioma propio, o inglés. Pouco despois
do ano 1200 a situacion politica mudou e esta circuns-
tancia fixo reflexionar 4 nobreza e o inglés foi pasenifia-
mente recuperando o terreo perdido no periodo anterior.
Pero non foi ata mediados do século XIV cando dous
profesores universitarios comezaron a imparti-las suas
clases en inglés. Este feito foi a confirmacion de que se
estaba xerando a recuperacion do idioma. Hoxe esta con-
siderado como a lingua internacional por excelencia,
presente sempre en calquera acto importante que se cele-
bre no planeta.

A historia da nosa lingua ten bastantes similitudes co
relatado. Foi tamén a consecuencia dunha guerra (entre
os partidarios de Xoana a Beltranexa e Isabel a Catolica)
polo que en Galicia se produciu a substitucién da nobre-
za e do clero propios por outros alleos. Tamén, como no
caso do inglés, o castelan entrou en Galicia da man des-
tas novas clases dominantes e foi posible conserva-lo
galego grazas &s clases mais humildes.

Sobre a normativizacion do galego o devandito infor-
me FAES di: “(...) Los técnicos de la normativizacion
debian construir una lengua reconocible, apta para la
Administracion y la escuela, distinta de las dos grandes



ANXO LORENZO: "0 IDIOMA
GALEGO E A BASE DA NOSA
CONVIVENCIA COMO POBO"”

vorcAn O secretario xeral de Politica Lingliistica promete “promocion activa”
m Cen directores denuncian a “chapuza xuridica” da ‘consulta Vazouez' pamazs

Roberto Varela, conselleiro

"Quen pode dicir
que o Gaias é un
gasto inatil?

lenguas que la rodeaban: el castellano y el portugués. De
ahi que el gallego normativo sea lo que los lingtiistas lla-
man “lengua ausbau”, es decir, una lengua de elabora-
cion... El neogallego cuenta hoy con un vocabulario
cambiante y artificioso, repleto de palabras jamas pro-
nunciadas por un gallego... La historia de Galicia ha uni-
do castellano y gallego. Una grafia con las soluciones
lusas implicaria una lengua a la que costaria reconocer
como gallega (...)”.

O proceso de recuperacion do galego ten duas facetas
estreitamente interrelacionadas: a stia dignificacion cul-
tural e recuperacion social (normalizacion) ¢ a stia
estandarizacion lingiiistica (normativizacion). Vinte e
un anos despois da aprobacion unanime da Lei de Nor-
malizacion Lingiiistica o Parlamento de Galicia, apro-
bou o0 22 de setembro de 2004, tamén por unanimidade, o
Plan Xeral de Normalizacion da Lingua Galega. Na
introducion ao mesmo dicia o entdn presidente da Xunta,
Manuel Fraga Iribarne; “(...) O galego, lingua propia
de Galicia, como establecen a Constitucion e mailo Esta-
tuto, non pode ser utilizado como un instrumento politi-
co nin como arma partidaria. A nosa fala constitte o cer-
ne central da nosa identidade, o alento e a alma do pobo
galego, e como tal, debemos traballar todos moi unidos e
na mesma direccion. A defensa do galego € algo moi
serio ¢ debe levarse a cabo sen falsidades nin demago-
xias baratas (...)”. O actual conselleiro de Educacion
cualificou dito plan de “Remuifio de ideas” que non
supon obriga legal algunha. Este cualificativo resulta
doce se o comparamos co que lle adicou ao mesmo a pre-
sidenta de Galicia Bilingiie, Gloria Lago: “Nos parece
absolutamente indecente y antidemocratico, lo firma-
se quien lo firmase estaba equivocado”.

<] Foino a Catedral?”

E que a politica lingiiistica defendi-
da polo PP esta moi lonxe de seguir
unha lifia uniforme e coherente. Carac-
terizase, iso si, polos cambios repenti-
nos de opiniéon e comportamento. No
mes de febreiro pasado a plana maior
desta formacion desfilaba con Galicia
Bilingiie esixindo ensino separado por
idiomas e o seu presidente, Nufiez Fei-
joo, aseguraba nun medio de comunica-
cion “amarelo” que a protesta entraba
nas formulacions do PP galego. Corina
Porro falaba do perigo que corrian as
liberdades individuais por causa da
politica lingiiistica do goberno presidi-
do por Pérez Tourifio. Logo viria a
fichaxe de Anxo Lourenzo, defensor do
decreto do goberno bipartito e coautor
dos traballos: A planificacion lingiiisti-
ca nos centros educativos e Guia practi-
ca para a planificacion lingiiistica nos
centros educativos. Pero o 10 de xufio,
sen previo aviso, o popular, Antonio
Rodriguez Miranda, aseveraba no pazo
do Hoérreo: “Nuestro partido no coin-
cide con Galicia Bilingiie”. “A cultu-
ra esta ben, pero limita”, manifestaria
nunha ocasién o actual conselleiro de
Cultura, Roberto Varela. Xa me expli-
caras, amigo lector, que tipo de limita-
cions ten calquera cultura.

O Decreto 124/2007 recolleria o
acordo do Parlamento sobre o Plan
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Xeral. dandolle caracter normativo e
garantindo unha competencia similar en
galego e castelan ao remate do ensino
obrigatorio. A sua legalidade foi avala-
da por varias sentenzas do Tribunal
Superior de Xustiza de Galicia. Que
outros barutos ten que pasar unha nor-
ma?

A normativizacion consiste na cla-
boracion e uso correcto e xeneralizado
dunha ortografia, dunha gramatica e do
dicionario do idioma. Os dous concep-
tos, normalizacidn e normativizacion,
encaranse a algo fundamental: o uso
efectivo do idioma. Ao respecto disto
compre dicir que o aleman era, ainda no
século XVI, un idioma non normativi-
zado, sen gramatica unificada, pero era,
con todo, o idioma normal dos alemans
e era efectivamente usado.

Por falta de espazo non vou entrar
no relatorio das etapas de normativiza-
cion do galego, nin tampouco nos ban-
zos de avance gradual e nas solucions
que supofien un progreso na consecu-
cion dun instrumento lingtiistico unifi-
cado e capaz de expresa-las maiores
sutilezas da cultura e as grandes novida-
des da ciencia. O paso definitivo para a
consecucion dunha normativa ortogra-
fica e morfoloxica comun para o galego
foi o acordo a que chegaron a Real Aca-
demia Galega e o Instituto da Lingua
Galega aprobado pola RAG na sesion
plenaria do dia 12 de xullo de 2003.
Cuestionar gratuitamente todo este lon-
go proceso ¢, sinxelamente, un exerci-
cio de irresponsabilidade e unha grave
falta de respecto as institucions cientifi-
cas e culturais de Galicia e as persoas
que forman parte das mesmas. Ademais
de constituir unha evidente proba de
ignorancia sobre o0 mesmo.

Para mais inri, o conselleiro de Edu-
cacion veuse na obriga de deslear a sua
Conselleria e 4 propia Xunta do devan-
dito informe da FAES pola sta falta de
rigor cientifico e académico, pola sua
condicion de traballo superficial;
engadindo, ademais, non estar de

FENOO CON OUTROS DIRIXENTES DO PP DIANTE DO MONUMENTO A
CURROS. (Fonte: El Pais)

acordo con este nin con outros informes que vaian en
contra da lingua galega, Galicia e os galegos. Claro
que este desmarque produciuse despois de transcorrer
mais dun mes da publicacion do informe e en resposta a
unha interpelacion do deputado socialista, Francisco
Cervifio.

REPRODUCIMOS OS IMPRESOS SOBRE A
UTILIZACION DAS LINGUAS NO ENSINO

+ S+
5

XUNTA DE GALICIA

CONSELLERIA DE EDUCACION
E ORDENACION UNIVERSITARIA

Consulta as familias

sobre a utilizacion das linguas
Nno ensino non universitario de Galicia

Consulta a las familias

sobre la utilizacion de las lenguas
en la ensefanza no universitaria de Galicia

Este impreso contén un cuestionario elaborado pola Conselleria de Educacion e Ordena-
cién Universitaria da Xunta de Galicia dirixido s nais e pais do alumnado matriculado no
ensino non universitario de Galicia.

Este impreso contiene un cuestionario elaborado por la Conselleria de Educacién e Orde-
nacion Universitaria de la Xunta de Galicia dirigido a las madres y padres del alumnado ma-
triculado en la ensefianza no universitaria de Galicia.

Esta consulta é secreta, ten carécter voluntario e entregarase cuberta no centro educativo
do alumno ou alumna ata o 19 de xufio.

Esta consulta es secreta, tiene cardcter voluntario y se entregara cubierta en el centro edu-
cativo del alumno o alumna hasta el 19 de junio.

Os resultados que se obtenan desta consulta seran tidos en conta & hora de desefar as
futuras politicas linglisticas no ambito da educacion non universitaria de Galicia.

Los resuttados que se obtengan de esta consulta seran tenidos en cuenta a la hora de dise-
fAar las futuras politicas lingliisticas en el &mbito de la educacion no universitaria de Galicia.
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FELIPE PAZ CARVAJAL

Este ilustre noiés, ainda que de adopcién, pois non debemos esquecer que naceu en
Pontevedra en 1850, e ata 1890 non foi que se fixo cargo da Banda de Muisica de
Noia, ata o seu falecemento en 1918; foi homenaxeado pola Sociedade Liceo de
Noia en xullo de 1992, sendo xa o actual Presidente Sr. Moas.
Reproducimos a continuacion o artigo biogrdfico “Felipe Paz Carbajal, un gran
musico del XIX gallego”, escrito por *Juan Bautista Varela de Vega, publicado
nunha separata da Revista “El Museo de Pontevedra LV”, no ano 2001.

*luan Bautista Varela de Vega, é musicélogo e académico de niimero da
“Real de Bellas Artes de la Purisima Concepcién de Valladolid”.
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FELIPE PAZ CARBAIJAL, UN GRAN MUSICO DEL XIX GALLEGO

JUAN BAUTISTA VARELA DE VEGA

Un musico totalmente olvidado, Felipe Paz Car-
bajal, es a nuestro parecer uno de los mds inte-
resantes que dio Galicia en el siglo XIX, y el
mayor compositor para banda de su €época.

Pontevedra puede enorgullecerse de haber
sido la patria de tan destacado artista, pues en
ella nace un 23 de agosto de 1850, recibiendo
las aguas bautismales en la parroquia de San
Bartolomé. El padre, Isidro Paz, y la madre,
Dolores Carbajal, eran naturales de Pontevedra,
como lo eran asimismo los abuelos paternos y
la abuela materna, pues el abuelo materno era
asturiano'.

1. Parroquia de San Bartolomé (Pontevedra), Lib. XVI
Bautizados, fol.177 v°: “En veinticuatro de agosto de
mil ochocientos cincuenta, yo, D. Clemente Martinez,
Teniente Cura de la Parroquial Iglesia de San Bartolo-
mé, de la ciudad de Pontevedra, de orden del infras-
crito Cura Rector de la misma, bauticé solemnemente
en ella y puse los Santos Oleos a Felipe, que nacic ayer,
a las dos de la tarde, hijo legitimo de Isidro Paz y Dolo-
res Carbajal, naturales y vecinos de esta Parroguiia.
Abuelos Paternos, Francisco Paz y Tomasa de Pazos, de
la misma oriundez y vecindad. Maternos: Joaquin Car-
bajal, natural de San Pedro de Tineo, en la provincia
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En Pontevedra vivird sus primeros anos pro-
fesionales. Fue discipulo de José Carnicer,
Lorenzo Castro, Antonio Licer, Isidro Fernandez
y José Gomez, quien tantos €xitos conquisto
con la banda del Regimiento Valencia.

En 1868, con dieciocho anos de edad es
nombrado director de la Banda del Hospicio de
Pontevedra, a través de una seleccion llevada a
cabo entre los alumnos mejores del Conserva-
torio.

Creemos que la primera fecha de interés
que puede senalarse en su larga carrera artisti-
ca, es la de julio de 1878, en la que funda la
Banda Popular de Pontevedra. Con ella se pre-
senta al Certamen de la Sociedad Liceo Brigan-
tino, de A Coruna, de dicho ano, en el que gana
el primer premio de interpretacion, con la céle-
bre obertura Poeta y aldeano, del compositor
austriaco Franz von Suppé. El premio, consis-

de Oviedo y Maria Puga, de esta de San Bartolomeé.
Fueron Padrinos D. Felipe Vdzquez y su hija Dna.
Autrora, de esta Parroquia, a quienes adverti lo necesa-
rio, y para quie conste lo firmo con el Sr. Rector. Firma-
do, Clemente Martinez, Liborio Alvarez”.
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tente en una hermosa Rosa de oro, fue donada
por Felipe Paz a la Virgen de la Peregrina,
patrona de Pontevedra.

La misma Sociedad corunesa, en su Certa-
men Musical de 1879, le otorga el segundo pre-
mio (accésit) por su sinfonia para banda militar,
titulada Recuerdos a mi querida Galicia, siendo
presidente del Jurado, el insigne musico lucen-
se Juan Montes, y secretario, otro gran musico
corunés, José Brana Muiflos, compositor vy
excepcional director de banda.

La presencia de la Banda Popular, durante
el verano de 1879, en los conciertos de la plaza
debi6é de ser un tanto irregular, quiza debido a
su especial preparacion para el certamen de la
corunesa Sociedad Liceo Brigantino. La prensa
local asi lo acusa en determinados sueltos,
como el aparecido en agosto, que dice: “Tam-
poco toco anoche en la plaza de la Constitucion,
la banda que dirige el Sr. Paz. / Pero Sr. D. Feli-
pe cjen qué comsiste esto? / Se nos dice que
muchos de los individuos que forman parte de
la banda, se han ido a tocar a las fiestas de
aldea. Si esto es cierto, serd conveniente que los
vecinos de aquellas satisfagan la cuota mensual
con la que Pontevedra contribuye para tener el
gusto de no oirles a ustedes, sino cuando les
Dlace. / Esperamos que se subsanen estas faltas.
/'Y no decimos mds..., por abora™. Hay que
sefalar que en estos momentos Pontevedra dis-
pone de otra banda de musica, la del Hospicio.
La prensa continda sus claras quejas, con sorna
un tanto galaica, en intencién e “instrumentos”:
“Continta D. Felipe sin darnos un ratito de
musica en la plaza; y continuamos nosotros
esperando que se digne complacer a sus abona-
dos. / Tentados estamos de aconsejarle que con-
trate un par de gaitas para amenizar los paseos
nocturnos’.

Seguramente “la campafa de prensa” acele-
16 decisiones, pues antes de finalizar el mes de

2. Diario de Pontevedra. Periédico de Intereses Genera-
les, Noticias y Anuncios, Afo I, 23 de agosto 1879,
Num. 33.

3. Ibid. 27 agosto 1879, Num. 36.

*

Iglesia de San Bartolomé, donde fue bautizado Felipe Paz Carba-
jal (Galicia Moderna. Pontevedra, 15 Octubre 1897)

agosto, vuelve Felipe Paz a ponerse al frente de
su banda: “Anoche —28 de agosto- hemos tenido
otra vez muisica en la plaza. / La banda que diri-
ge el Sr. Paz amenizo el paseo ejecutando algu-
nas escogidas piezas, que fueron como siempre
perfectamente interpretadas. / Anoche también
bhubo nubes, pero no en el cielo de los enamora-
dos, sino en la atmosfera, que tuvo a bien sazo-
nar el paseo con gruesas gotas que nos obligaron
a refugiarnos a paso de carga, en los soportales.
/ Afortunadamente la lluvia fue de corta dura-
cion, y sirvio como de riego. / Alguna vez babian
de estar las nubes oportunas. / Dicese que esta
noche se repetira la miisica.../ Ni tanto, ni tan
poco, Sr. Paz. / Si usted nos da todo en una
semana, ;qué va a ser de nosotros en las siguien-
tes? / Suponemos que no querrd usted imitar a
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cierto enfermo que se tomé en un dia las pildo-
ras que debia tomar en un mes... y revento. / Por
Dios Sr. Paz déjelo V. para el sabacdo™.

El otro elemento musical importante en
Pontevedra es el Orfedn, que dirige en estos
momentos un gran violinista: Eduardo Dorado.
El Diario de Pontevedra da la noticia: “Ya se ha
encargado de la direccion artistica del Orfeon
de esta ciudad, el aventajado profesor de muisi-
ca y habil violinista D. Eduardo Dorado. Con
un método digno de elogio y una disposicion
poco comiin, dirigio los primeros ensayos entre
las justas alabanzas de los individuos que com-
ponen la mencionada sociedad, en quienes ha
sabido infundir nuevo aliento y entusiasmo
para emprender la obra que deben llevar a feliz
término. / El Sr. Dorado es un artista de la clase
de los Monasterio y de los Fortuny, que honra
con su nombre a la sociedad que ahora dirige.
Baste decir que a los 16 avios siendo casi un
nino merecio en el Conservatorio de miisica de
Madlrid, el premio de bonor, consistente en una
medalla de oro, como justo fruto de sus traba-
jos. Deseamos tanto a él como al consecuente
Orfeon, un feliz resultado en sus asiduas y difi-
ciles tareas™.

Diploma Primer Premio, una Rosa de Oro (Julio 1878)

4. Ibid., 29 agosto 1879, Num. 38.
5. Diario de Pontevedra, 18 julio 1879, Num. 5
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Felipe Paz Carbajal, un gran miisico del XIX gallego

Por cierto, en el mes de agosto llega a Pon-
tevedra Manuel Chaves, para ocupar la plaza de
pianista del Casino, que desempenaba Prudencio
Pifieiro®. Manuel Chaves, santiagués, ha sido uno
de los mejores pianistas gallegos de la segunda
mitad del XIX, que habia estudiado en Paris y en
Mildn. Dio conciertos en Francia y Portugal. Fue
ademas compositor. En cuanto a Prudencio
Pifeiro, como compositor era muy popular, con
obras como En el mar, Qué ten o mozo'y Vaite.

En la noche del 4 de septiembre, nuevo
concierto: “La musica de aficionados que dirige
el Sr. Paz, ejecutard esta noche en la plaza de la
Herreria las siguientes piezas. / 1°. Marcha de
los Infiernos Paso-doble en la zarzuela “Los Dio-
ses de Olimpo”, de S. Offenbach. / 2°. Wals. /3°.
Sinfonia de la Opera Marta./ 4°. Ecos del alma,
wals para dos bandas, por Felipe Paz./ 5°.
Danza./ 6°. Pasodoble’.

Hacia so6lo cinco anos que se habia repues-
to el estreno de la opereta revisada de Jacques
Offenbach, Orfeo en los infiernos (Orfée aux
enfers), cuyo estreno en el Buffes Parisiens
(Paris), en 1858, habia sido un fracaso. Ahora
estaba de moda, y lo estuvo por muchos anos
en el mundo entero. En la reposicion de 1874,
el éxito fue enorme, pues “la desencantada
sociedad del Segundo Imperio, que sentia pro-
ximo el hundimiento de su poder, pero que
precisamente por ello estaba avida de diversio-
nes y dispuesta por fin a reirse de si misma,
aceptaba de buen grado verse puesta en ridicu-
lo por el teatro de Offenbach que, con brio
arrollador, invitaba a una alegre autocritica...
Mientras en los salones se buscaban en la trama
alusiones reales o presuntas a personalidades y
situaciones, en las calles se repetian los motivos
mas logrados, como el can-can y el galope, a
cuyo ritmo parecia que girase fantasticamente el
siglo todo, gobierno, instituciones, costumbres,
leyes™. Esta claro, pues, que la primera obra del

6. Ibid., 21 agosto 1879, Nuim. 31.

. Ibid., 4 septiembre 1879, Num. 43.

8. S. CoLumBu:"Orphée aux enfers” (“Orfeo en los infier-
nos™), La Opera. Enciclopedia del Arte Lirico, p. 237.

~l
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Accésit por la Sinfonia Recuerdos a mi querida Galicia (A Coru-
na, 2 Julio 1879)

programa, que interpreta la banda de Felipe
Paz, es la marcha —no pasodoble— de dicha
opereta —no zarzuela—; marcha del cuadro
segundo “En el Olimpo”™: Orfeo se queja ante
los dioses de que Plutén habia raptado a Euri-
dice, bajando los dioses a los infiernos para
comprobarlo™.

La segunda pieza del programa, Wals, no se
dice de quién es, ;quizd de Felipe Paz? La ter-
cera, Sinfonia — es la denominacién que recibi-
an en la época las Oberturas — es el comienzo
de la célebre 6pera de Friedrich von Flotow,
Marta. Y lo que estd claro es la autoria de la
cuarta de las piezas, el vals Ecos del alma, para
dos bandas. Al dia siguiente del concierto, apa-
rece en el Diario de Pontevedra, esta cronica:
“Estaba la noche casi casi, entre clara y yema,
como diria Quevedo, tanto que muchas perso-
nas se habian metido en su casa suponiendo
que ya no habia en qué pasar el tiempo. Pero se
equivocaron, pues la banda de Felipe Paz no
teme a las amenazas de las nubes de verano. Se
planto en medio de la plaza y eché al aire sus
acordes y melodias. Un poco mds tarde ejecuto
un wals original del Sr. Paz, en el cual se divi-
dio la banda en dos, colocandose a cierta dis-
tancia una seccion de la otra, y figurando la

9. G. VON WESTERMANN: Antologia de la Opera, p. 451.

primera el eco de la segunda. No falta ingenio
en la composicion, ni cualidades especiales en el
autor, para sacar partido de argumentos tan
singulares como el de anoche, por todo lo cual
le enviamos nuestros pldacemes™.

El vals de las dos bandas recibe el bautismo
popular: la prensa dice que, a las ocho y media
de la tarde del 5 de septiembre, repiti6 la banda
el Wals del eco". La banda vuelve a actuar en la
plaza de la Constitucion, a las nueve de la
noche del dia 11

Felipe Paz esta satisfecho de los resultados
de sus actuaciones, y quiere mostrar su agrade-
cimiento publico, haciéndolo a través de la
prensa: “Don Felipe Paz, director de la banda
de aficionados, nos suplica hagamos piiblico su
agradecimiento bhacia las sevioras y caballeros
que han contribuido a que dicha banda ame-
nizara los paseos de la Herreria, a los cuales,
con tal motivo, dedica la sinfonia cuyo lema es
Helenes y que cita en el programa para esta
noche, que insertamos a continuacion. / 1°.
Marcha a los Infiernos, pasodoble. / 2°. Vida
artistica, gran tanda de Walses. / 3°. Helenes,
Sinfonia nim. 6, por Felipe Paz. / 4°. Ciudad y
compania, mazurka. / 5°. Danza. / 6°. Paso-
doble™.

Terminan los conciertos de verano de 1879,
el 25 de septiembre, con una actuacién en la
plaza de la Herreria, por la noche.

En abril de 1880, hay gran actividad teatral
y musical en el Teatro de Liceo. Las “Gacetillas”
de El Anunciador de Pontevedra, recogen lo
siguiente: “Ayer se puso en escena en nuestro
Teatro de Liceo, la zarzuela en un acto intitula-
da Nadie se muere hasta que Dios quiere. Fue
desempenada por la Srta. Malvar y los Sres.
Siman, Gonzdlez y ninios Benavente. El piiblico
aplaudio repetidas veces a los jovenes autores,
haciéndoles salir a escena al finalizar el acto.

10. Diario de Pontevedra, 5 septiembre 1879, Num. 44.
11. Ibid., 6 septiembre 1879, Num. 45.

12. Ibid. 12 septiembre 1879, Num. 49.

13. Ibid., 18 septiembre 1879, Ntm. 54.

14. Ibid., 26 septiembre 1879, Nim. 61.

39



Tampoco no dejo de aplaudir al pequerio Orfeon
en la barcarola que lleva por epigrafe En la ria;
a los Seniores Castilla y San Martin en el diio
concertante para dos violines solos; al Orfedn
Pontevedrés en la mazurca Al pie de tu reja y
en la Melodia irlandesa; a la banda de muisica
del Sr. Paz en la obertura de Poeta y Aldeano y
en la gran marcha hiangara de Velvae, y al Sr.
Dorado por lo bien que interpreto el papel en la
gran fantasia sobre motivos del Trovador. / A las
doce terminé la funcion saliendo el piiblico
complacido por las tres horas de asueto que tan
Selizmente ba pasado™.

En mayo, “la banda de muisica de aficiona-
dos que dirige el aventajado profesor Sr. Paz,
obsequiara esta noche al Sr. Gobernador civil
con una brillante serenata™.

Entre 1880 y 1886, transcurre “la época de
certamenes”. En el de 1880, celebrado en Pon-
tevedra, la banda de Felipe Paz logra medalla
de plata, por la interpretacion de la Obertura de
Semiramis, de Rossini, 6pera inspirada en la
tragedia de Voltaire, y ultima compuesta por
Rossini para la escena italiana”. A los dos arfios
— en 1882 — Pontevedra organiza un Certamen
Musical, dentro de los Juegos Florales, en el
que la banda dirigida por Felipe Paz gana el
segundo premio por la interpretaciéon de la
Obertura de la 6pera Gemma di Vergy, de Doni-
zetti. Presidio el Jurado nada menos que el gran
zarzuelista Rafael Hernando, catedratico que
fue de Armonia del Conservatorio de Madrid.

Pontevedra va a celebrar las fiestas de su
patrona, la Virgen de la Peregrina, de este ano de
1882. Se confecciona el “Programa de las funcio-
nes que tendran lugar en la Ciudad de Ponteve-
dra en los dias del 12 al 20 de agosto de 1882,
con motivo de la festividad de la Santisima Vir-
gen del Refugio la Divina Peregrina”. Para el dia

15. R. BertoLazz1: “Semiramide” (“Semiramis”), La Opera.
Enciclopedia del Arte Lirico, pp. 145-140.

16. El Anunciador, 28 de mayo de 1880, Ano IV, Num.
1019.

17. F. Vitoux: Rossini, pp. 29, 122, 123. Vid. también, Ph,
GOSSETT: Gioacchino Rossini, p. 58.
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16, en la Iglesia de Santa Maria la Mayor, actia
una orquesta “a cargo del acreditado profesor de
musica D. Manuel Chaves”*. El dia 17, en el Coli-
seo, tendra lugar el Certamen Musical, en el que
tomaran parte los orfeones, bandas de musica
populares y “acreditados artistas” de Galicia. Por
la tarde, en la Alameda, retreta por las musicas
que se encuentran en la ciudad. El 18, interven-
cion en los Juegos Florales, presididos por Segis-
mundo Moret, popular politico gaditano, que
anos mas tarde llegaria a primer ministro, y por
la tarde musica y paseo en la Alameda.

En 1883, en el Certamen de Orfeones, de
Vigo, Felipe Paz alcanza el segundo premio con

Eduardo Dorado, gran violinista, uno de los notables directores
que tuvo el Orfeén de Pontevedra (Galicia Moderna, ano 1, nim.
11, Pontevedra, 1 de octubre de 1897).

18. Arch. H. P. de Pontevedra, Ca. 2176/ carp. 160 /
Docum. 146.
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un orfedén organizado en poco tiempo, y en
lucha con orfeones de prestigio, como El Eco, de
A Coruna, que dirigia Pascual Veiga, y Los Ami-
gos, de Pontevedra, que dirigia Romadn Pintos
Amado. El premio consistia en un metrénomo
de palo santo con incrustaciones de plata y una
cantidad en metalico, 750 pesetas. Roman Pintos
solia actuar con Carballo y Manzano en el Café
Méndez Nunez. El Orfeén Los Amigos volvio a
ganar en el Certamen de A Coruna, de julio de
1884, en homenaje al centenario de la Sociedad
Econémica, en el que figura Juan Montes como
vocal del Jurado, junto a Barcia, Martin Fayes y
Perdigon, también vocales, Santiago Tafall
(secretario) y José Brana Muinos, como presi-
dente”. Pintos Amado, ademds, colabord en la
recopilacion del Cancionero Musical de Galicia,
de Casto Sampedro y Folgar, y contribuyé con
sus conocimientos lexicogrificos a la nomencla-
tura gallega de las piezas que forman la tradi-
cional zanfona, instrumento que se usé mucho
en la provincia de Pontevedra en romerias y
fiestas, principalmente en la del Corpus Christi.

Por mayo de 1885, se encuentra de guarni-
ciéon en Pontevedra la banda de musica del
Regimiento de Luzén®, la cual se despide de la
ciudad en el mes de julio, siendo sustituida por
la del regimiento de Infanteria Murcia, dirigida
por Martin Fayes?.

Otra vez certamen musical en Pontevedra,
en 1886, el de Bandas de Muiisica Militares, en
el que aparecerd de nuevo el nombre de Felipe
Paz, pues la Banda del Regimiento Luzén gana
el primer premio, interpretando la obra de Paz,
Unba festa en Galicia.

Antes de terminar la década de los ochenta,
va a tener lugar un hecho realmente curioso en
la vida de nuestro musico, con motivo de una
oposicién al puesto de director de la Banda
Municipal de Lugo.

19. J. B. VARELA DE VEGA: Juan Montes, un muisico gallego.
Estudio biogrdfico, pp. 523-524.

20. El Diario. Periédico Liberal, Pontevedra, 4 mayo 1885,
Ano III, Nam. 970.

21. Ibid., 20 julio 1885.

Estaba vacante la direccion, que habia dejado
Cerdeira Alvarez, por lo que se celebra en 1888
un concurso al que acuden José Maria Carrace-
do, Baldomero Latorre Capdn y Felipe Paz Car-
bajal. Carracedo era un distinguido violinista y
director, ademds de compositor, que habia sido
discipulo, en Madrid, de Aguado, Monasterio y
Zubiaurre, habiendo dirigido en la capital de
Espana orquestas, coros y zarzuela. Baldomero
Latorre, pariente de Juan Montes, es el sucesor
de éste como director interino de la Banda y de
la Escuela Municipal de Musica, de Lugo, quien
gana el concurso. Pero el prestigio de Paz Car-
bajal es tal, que se evidencia en un curioso
documento suscrito por el maestro Carracedo, en
el que éste renuncia a la plaza, en los siguientes
términos: “Sabedor que entre los aspirantes figu-
ra don Felipe Paz, reputado maestro, compositor
y director de banda laureado por competentes
Jurados, cree en conciencia que debe retirar su
pretension ante una tan notable competencia
artistica, cuya prdctica estd ya acreditada’™.

En 1890, Felipe Paz se hace cargo de la
Banda de Noia (A Coruna), la que dirigird hasta
su muerte en 1918. Su hijo José Paz Ortiz le
sucederd en la direccién de la misma. En 1892,
Felipe Paz se pondrd también al frente de la
Banda Municipal de Vilagarcia (Pontevedra), y
de Trabanca, lugar cercano.

Hay que hacer constar que el primitivo
organo de la iglesia de San Martin de Noia fue
montado por Felipe Paz junto con otros senores
organeros de Zaragoza.

La iglesia de San Martin de Noia es no sélo el
primer templo, sino también el mejor edificio de
Noia, y fue establecido como parroquia por el
arzobispo de Santiago, Lope de Mendoza, en
1434; templo, prototipo del arte ojival en Galicia,
muy armonioso. Su portada muestra una gran
riqueza iconografica, cuyo arco central recuerda al
portico de la Gloria de la Catedral compostelana®.

22. J. B. VARELA DE VEGA: “Paz Carbajal, Felipe”, Gran
Enciclopedia Gallega, t. 24, p. 89.

23. E. CARRE ALDAO: Geografia General del Reino de Gali-
cia. Provincia de La Coruna, t. 11, pp. 525-527.
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Accésit por la interpretacién de la Obertura de la épera Gemma
di Vergy, de Donizetti (Pontevedra, 17 de agosto de 1882).

Por cierto, en 1894, el cardenal arzobispo de
Santiago, José Martin de Herrera y de la Iglesia,
recibié un escrito, entre instancia y memorial,
en el que Felipe Paz expone sus quejas sobre el
proceder del maestro de la escuela de la parro-
quia de Santa Cristina de Barro, quien descui-
daba gravemente la enseflanza escolar, al
ocuparse en funciones musicales, tocando el
armonio en la mayoria de las parroquias del
partido judicial.

Resulta interesante el asunto puesto en
conocimiento de la mixima autoridad eclesidsti-
ca, por lo que transcribimos a continuacion
dicho escrito, que dice asi: “Emmo. y Rvmo. Sr.
Cardenal Arzobispo de Santiago / Emmo. y
Ruvmo. Serior: / Dn. Felipe Paz Carbajal de cua-
renta y cuatro anos de edad, casado con nueve
hijos, profesor de musica, director de la banda
municipal y organista de la parroquia de San
Martin de la Villa de Noya de donde soy vecino,
a Vuestra Eminencia Reverendisima con el
mayor respeto y consideracion, recurro bumil-
demente solicitando la proteccion y amparo del
augusto Padre y amantisimo Prelado exponien-
do ante su esclarecido talento e infinita benevo-
lencia los siguientes hechos. / 1°. Desde hace
muchos anos el maestro de la escuela completa
de la inmediata parroquia de Santa Cristina de
Barro, D. Argimiro Cobas Borrero, viene dedi-
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cdndose con notorio y visible perjuicio para la
ensenanza en tocar el armonium en las funcio-
nes que se celebran en la mayoria de las parro-
quias de este partido judicial, acompanado de
cuatro cantores hijos también de este pueblo y
hasta bhace cinco arnios proximamente lo bacia
en esta Iglesia parroquial, de donde fueron des-
pedidos por el actual y celoso parroco Dn. Juan
Brea Guldris, por las gravisimas faltas que han
cometido. / 2°. Entre las que dieron lugar a su
separacion se cuenta la de baber dejado de con-
currir el Dn. Argimiro y sus acompanantes, a la
solemne misa y procesion del Santisimo Corpus
Christi, marchandose todos sin permiso a la Villa
y Puerto del Son; pero lo que hizo aborrecer mds
al Sr. Cura los servicios que hasta entonces le
prestaba el D. Argimiro, fue el de haber obteni-
do pleno convencimiento de que sus acompa-
nantes los cantores, eran blasfemos publicos del
peor calificativo que se conoce, como después
llego a comprobarse respecto a alguno de ellos
por las condenas que por tal delito impusieron
los Tribunales. / 3°. Separado el Dn. Argimiro
por el Sr. parroco del cargo de organista de la
Iglesia, fue invitado el recurrente por dicho Sr.
para sutituirle, y como con el mayor gusto lo
bhaya aceptado, desde entonces el Dn. Argimiro y
los que le siguen empezaron contra mi una gue-
rra infame en la que para bacerme dario emple-
aron todos los recursos, hasta los mds
abominables entre los que no dejan de figurar ni
la embriaguez, ni el soborno de las partes prin-
cipales de mi orquesta a la misma bora de la
celebracion de las funciones, otras veces insta-
landose en la Iglesia de las monjas Trinitarias
contra lo que se acostumbra bhasta abora, tocan-
do en funciones que se hacen en oposicion a la
Parroquia a la misma bora en que ésta tiene las
suyas con murmuracion del Pueblo y para reba-
jar mis trabajos como organista, lo cual bhasta
aqui fui aguantando. / 4°. De todos sali triun-
fante utilizando tan solo en mi defensa la pru-
dencia, correcto e inmutable proceder y
conservando siempre y ante todo mi crédito, por
fortuna basta abora intachable. Todo este vecin-
dario lo ba reconocido asi y esto ha sido lo bas-
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lante para que mi dnimo recobrase completa
tranquilidad. Y este mismo proceder continua-
ria observando si nuevamente no se pretendiese
calumniarme valiéndose de la prensa, sin duda
para que llegue a conocimiento de Vuestra Emi-
nencia Reverendisima, con el relato que se hace
en la correspondencia dirigida desde esta Villa
segun de puiblico se dice por Dn. Argimiro Cobas
Y D. Serafin Muirios y Muirios, capelldn de las
monjas Trinitarias de este pueblo, al pericdico de
esa ciudad “La Gaceta de Galicia” inserta en el
numero correspondiente al dia veinte del actual
que adjunto acompario. Nada en ella hay de
verdad si se exceptiia lo de haberse celebrado
con mds o menos pompa religiosa la funcion que
refiere. No puede existir brillantez Emmo. Sr.
cuando las alabanzas al Todopoderoso son
entonadas y cantadas por los perjuros y blasfe-
mos de su nombre. Y que lo son le consta por
modo indudable a este vecindario y por eso las
versonas sensatas y de sana conciencia se extra-
ian y no aciertan a explicar como en la Santa
-asa de mownjas Trinitarias de esta Villa se con-
ienta y permita tal horror, como lo es evidente-
nente tratdndose de asuntos religiosos, al
idmitir la intervencion en ellos de personas que
naltratan la fe y la religion cristiana y que por
sta causa se le nego en la Iglesia parroquial. /
i°. Es publico que quien organiza bailes de can-
lor y de mdscaras en Carnaval es el denun-
iante Dn. Argimiro Cobas, y mds de una vez
omprometio a estos, a las hijas de Maria, con-
a lo que les esta mandado. Solo a él se le ve con
[ expresivo que usa en la Iglesia, en las funcio-
es del Teatro, aunque se represente las probibi-
as de Juan josé, Leyenda del Monje, Verbena de
t Paloma y Los descamisados, como acaba de
acer estos dias de pascuas en el Teatro, cuyo
rospecto adjunto acompario... Los dedos del que
icen nunca se mancharon con tanta inmorali-
id. 6% Es un becho que en el Convento de las
onjas y en otras parroquias fuera de la Villa,
el Pueblo y Clero entre los muisicos hombres,

1a hija suya tocar el violin causa de murmura-
on porque dicen que nunca se vio tal cosa, y
'e un maestro de escuela no debe exponer asi

a su hija privandola de inocencia. Y que el
Capelldn del convento no debia permitirlo; asi
como no debia permitir que con muchachas del
Pueblo mezcladas con otras... tocar y cantar en
el plano de la Iglesia del Convento una novena
que mads que fiesta religiosa es una algarada diri-
gida por el que, momentos después, va al Teatro
con el expresivo a tocar en las Zarzuelas El
Gorro frigio y otras. Aqui siempre creimos que
las mujeres solo podian cantar solas sin mezcla
de hombres en la asociacion de bijas de Maria y
solo en sus funciones, como sabiamos por el
senior Lopez Freire, cura de esta parroquia y no
en otras Iglesias sobre todo en oposicion a la
parroquial, pues se hace esto a la misma hora en
que de antiguo se viene baciendo la novena del
nino Jesus en la Iglesia parroquial, lo cual no
deja de llamar la atencion de las gentes del Pue-
blo. / 7°. Es un becho que el Capellan de las
monjas abandoné la parroquia por ganar la
vida en un colegio que dirige un cuviado del Sr.
Cobas y esto explica el que consienta lo que va
dicho y con las recomendaciones de ese Colegio
procura introducirlo a tocar en la Iglesia parro-
quial incompatible con la profesion de maestro
de escuela, que constantemente abandona por lo
cual fue ya advertido. / 8°. No hubiera descendi-
do a este terreno sino se pretendiese ofenderme
ante Vuestra Eminencia, atribuyéndome hechos
notoriamente falsos en cuanto a mi conducta
particular. La que merezco como muisico no he
de referirla yo porque seria inmodestia. La apre-
ciaron muisicos eminentes al juzgar mis obras
con honrosas calificaciones, muchas de ellas
Jueron publicadas por las casas editoriales de
Romero y Zozaya de Madrid y por la revista
Bellas Artes. Conservo varios premios y diplomas
como maestro de miisica y composicion, entre
ellos dos autorizados por el distinguido y notable
maestro de capilla que ha sido de esta Santa Igle-
sia Catedral, Sr. Trallero, como presidente de los
Certamenes a que he concurrido, y si esto no
Sfuese suficiente prueba de mi bumilde idonei-
dad, puede Vuestra Eminencia solicitar el juicio
que mis composiciones merecen a D. Francisco
Martorel, musico mayor de la banda del Regi-
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miento de Zaragoza, que con frecuencia las
deja oir en los paseos y conciertos que se verifi-
can en esa Ciudad. / 9°. El deseo de defenderme
de los viles ataques que el D. Argimiro me dirige,
me obligan, sin pretenderlo, a justificar mi
humilde pericia con ciertos detalles, en la profe-
sion a que desde nivio me dedico. Y que mis apti-
tudes para su  desemperio han  sido
undnimemente reconocidas, lo demuestra la
acogida que me dispensaron los Sres. construc-
tores del nievo érgano recientemente colocado
en esta Iglesia parroquial, Inchaurbe y Herma-
nos, al enterarme minuciosamente de su meca-
nismo con proligidad de detalles de sus efectos y
hasta de sus secretos, para que pudiera reparar-
lo de cualquiera averia, defecto o falta de afina-
cion que a lo sucesivo pudiera observar. Y esto
no lo conoce el Dn. Argimiro porque no lo ha
estudiado ni se lo enseniaron como fampoco
pudo conocerlo su padre D. José Cobas, organis-
ta que fue durante varios anos de esta Iglesia
parroquial, a quien se le atribuye con sobrados
motivos y datos, la destruccion completa de los
dos organos con que antes contaba esta Villa,
uno en la Iglesia del ex-convento de San Fran-
cisco y el otro en la parroquial, pretendiendo for-
mar con los ttiles de ambos un organo
manuable que no pudo vender su viuda por los
innumerables defectos que contiene. / 10. Tengo
que ensenar de viva voz los muchachos que can-
tan, por esta razon no puedo acudir a los maes-
tros que cita el denunciante y que yo admiro.
Pero esto no es mds que ver la intencion danada
del sueldo. / Lo expuesto no tiene por fin mds que
la legitima defensa de mis trabajos religiosos
como organista. Y como se me probibe, segiin se
me dice, publicar en los periodicos asuntos de la
Iglesia, por caridad / Suplico y acudo en protec-
cion a la G. de su Emma., a que se depuren los
hechos procedentes y que de en justicia cada
uno en su lugar. / El que se le permita como es
natural defenderse de un periodico que tan mal
trata a un pobre que vive de su profesion y quie
en el periodico del dia catorce alabo. / Es gracia
que encarece un padre de numerosa...” (En el
escrito faltan las lineas finales).
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Fachada principal de la iglesia de San Martin (Noia)

El cardenal-arzobispo de Santiago, José
Maria Martin de Herrera (1889-1922) —cardenal
en 1897— nombra en 1894 a Felipe Paz organis-
ta de la Catedral. Un ano después, se le ofrece
la plaza de director del orfeén gallego de la ciu-
dad argentina de Rosario de Santa Fe, ademais
de la direccion de su banda municipal, cargos
que no pudo aceptar, dados los compromisos
contraidos en Galicia.

En 1896, el 23 de agosto tienen lugar las
Fiestas de Noia, en honor de San Bartolomé y
San Roque: “Comienzan las fiestas grandes de
Noia. La Banda Municipal, dirigida por Felipe
Paz Carbajal, da los acordes para el aconteci-
miento y después ejecutard escogidas piezas
hasta la una y media de la tarde. Este concierto
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Banda de Noia. En el centro, Felipe Paz Carbajal, y de su mano su hijo Sebastiin Paz Ortiz
(hacia 1910)

estuvo precedido por la elevacion del globo y de
variado fuego de aire™*.

El Programa de festejos dice: Dia 23.- “4 las
doce de la mariana anunciardn el principio de
las fiestas un repique general de campanas y el
disparo de algunas bombas de palenque, ele-
vandose al espacio un globo de grandes dimen-
siones, en la Plaza de la Constitucion, seguido
de variado fuego de aire, a los acordes de la
notable Banda Municipal que dirige el reputado
maestro D. Felipe Paz, que ejecutard escogidas
Diezas hasta la una y media de la tarde”.

24. R. Cortes: “Iluminacion veneciana y globos en las
fiestas de Noia de 1896", El Correo Gallego, jueves 22
de agosto de 1996, p. 36.

El 8 de agosto de 1897 muere asesinado uno
de nuestros mis grandes politicos del XIX,
Antonio Cidnovas del Castillo. El entierro en
Madrid resulté algo inusitado, excepcional y
grandioso. El Gobierno de la nacién propuso
un programa del ceremonial a seguir en el
entierro del insigne estadista, que fue de inme-
diato aprobado por S. M. la Reina Maria Cristi-
na. La disposicién oficial decia asi: “Ceremonial
del entierro / Aprobado por la Reina Regente del
reino en nombre de su augusto bijo el rey (q. D.
G.), por Real orden de esta fecha, para la tras-
lacion del caddver de Don Antonio Canovas del
Castillo, presidente que fue del Consejo de
ministros, al cementerio de la Sacramental de
San Isidro; acto que se verificard el dia 12 del
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‘corriente a las cuatro de la tarde... El acompa-
namiento se dirigird por el Paseo de la Castella-
na, el de Recoletos, Plaza de Madrid, calle de
Alcala, Puerta del Sol y calle Mayor a la Cuesta
de la Vega, a cuya entrada tendrad lugar el des-
file de las tropas que se ballan cubriendo la
carrera; despidiéndose alli el duelo y conti-
nuando el cadaver al cementerio con la guar-
dia de bonor de alabarderos, la artilleria y el
batallon de infanteria que preceden al clero, y
el regimiento de caballeria de escolta...”. Dos
hileras de alabarderos fueron marchando a los
costados del féretro.

La impresionante manifestacion de duelo
por las calles de Madrid cont6 con la interven-
cién de dos bandas de musica: la de Alabarde-
ros y la de Artilleria de Madrid. La Real Banda
de Alabarderos — del Palacio Real — junto a la
del Regimiento I de Ingenieros, estaba conside-
rada como una de las primeras de Espafa, por
cuya direccién pasaron musicos mayores de
gran prestigio, como Eduardo Lépez Juarranz,
Emilio Vega, Leopoldo Elexpuru. Pues bien, ala-
barderos y artilleros, durante la finebre comiti-
va, ejecutaron tres marchas finebres de Felipe
Paz: Mater Dolorosa, El Martir del Golgota'y La
Cruz del Redentor.

La marcha La Cruz del Redentor y un paso-
doble, Amor da terra, fueron publicados por la
revista Bellas Artes, de Madrid, en julio de 1899.

Por esta época, Felipe Paz pone musica al
Himno a Galicia, del poeta Andrés Muruais,
quien habifa sido premiado en el Certamen de
Pontevedra de 1880, y letra y musica son pre-
miadas en La Habana.

También Felipe Paz forma parte de jurados.
Con dos grandes, Baldomir y Pineiro, es nom-
brado jurado en el Certamen pontevedrés de
1904. Lo mismo sucede en el Certamen de San-
tiago, celebrado en 1906.

Una de las mejores obras de Felipe Paz,
Unha festa en Galicia, se escuchara en Francia,

25. El Norte de Castilla, Aho XLIII, jueves 12 agosto 1897,
p. 2, Num. 12.796.

46

Felipe Paz Carbajal, un gran miisico del XIX gallego

en 1908, en interpretacién de la Banda Munici-
pal de Paris. Habia sido ejecutada por la Banda
de Santiago de Compostela. Felipe Paz llevo a
su esposa Carolina Ortiz a Santiago para escu-
char la composicion. Enterado el director de la
Banda que, entre el publico, se hallaba el autor
de la obra, le ofrecié a éste la direccién de la
misma, que Paz aceptd, empuinando la batuta.

Noia va a reunir sus mejores voces para
crear el orfeén. Estamos en 1909, y Felipe Paz
logra formar un magnifico conjunto de 36
voces, que llegarian a 50, dando inmediatamen-
te principio a sus actuaciones.

En abril de este ano de 1909 se celebran “con
gran pompa — como dice la Gaceta de Galicia, de
Santiago, a través de su corresponsal en Noia (10
abril)—, las funciones de Semana Santa, estando
los sermones a cargo de muy notables oradores,
habiendo asistido a ellos y a las procesiones una
concurrencia numerosisima. / El viernes, a las
dos y media de la tarde, se celebr6 en la parroquia
de San Martin el ejercicio de las siete palabras que
el Redentor pronuncio en la Cruz, durante el que
ha cantado con afinacion y gusto irreprochables,
el orfeon “La Aurora Noyesa”, dirigido por el
reputado profesor don Felipe Paz Carbajal, el coro
de las siete palabras del maestro Eslava. Este ba
sido el niimero mds interesante de estas fiestas, al
que ha concurrido un gentio inmenso, disputan-
dose la entrada en la iglesia desde varias bhoras
antes. / Satisfecho puede estar nuestro celoso e
ilustrado cura pdrroco D. Manuel Gonzdlez
Rodal de esta feliz iniciativa, que ba sido por
todos los conceptos muy del agrado del pueblo. / El
Sr. Paz, e individuos de “La Aurora Noyesa’, ba
recibido innumerables felicitaciones”.

Otro acontecimiento, por cierto muy des-
agradable, va a cambiar con caricter definitivo
la trayectoria profesional de Felipe Paz: los tres
anos de estancia en Ponteareas de 1912 a 1914,
como director de su Banda de Musica, actividad
que abandonard a causa de los agravios recibi-
dos de la sociedad “Proteccion al Arte”.

El mismo Felipe Paz nos informa sobre los
hechos ocurridos, que le decidirdn a regresar a
Noia, donde pasari el resto de sus dias.
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La Real Banda de Alabarderos, con su musico mayor, Leopoldo Martin Elexpuru, intérprete de marchas finebres de Felipe Paz, en el

entierro de Cinovas del Castillo.

En letra de molde deja constancia, en mayo
de 1914, de su autodefensa en un amplio arti-
culo que intitula “Insistiendo”, y en el que
reproducird varias cartas en su favor debidas a
musicos de prestigio, entre ellos, Manuel Hurta-
do, musico militar, masico mayor de la banda
del Regimiento de Zaragoza, quien estuvo des-
tinado en Santiago de Compostela, y Reveriano
Soutullo, quien no sélo tenia experiencia en
bandas, como musico militar que fue en Murcia,
sino que era hijo del director de la Banda de
Redondela (Pontevedra), ademas de un gran
compositor, y muy popular ya en estos momen-
tos por varias de sus zarzuelas.

Reproducimos a continuacion dicho escrito
de Felipe de Paz: “INSISTIENDO / No con dnimo
de molestar a nadie, sino con el proposito de
defenderme de los rudos ataques de unos cuan-
tos necios, he de continuar la campana inicia-
da en el mimero anterior, porque no quiero

abandonar este pueblo sin poner en claro el
atropello que conmigo ha cometido la sociedad
“Proteccion al Arte”. / En mds de cuarenta anos
que llevo dedicado al arte musical, ocasion be
tenido de conocer bandas y poblaciones de
todas las categorias, abandondndolas siempre
(como ya demostraré) con la frente muy alta y
con harto sentimiento de unas y otras./ Y no ha
de ser ahora, ni en este pueblo tampoco, cudn-
do y donde yo consienta que unos cuantos
majaderos arrojen sobre mi humilde nombre el
primer punado de cieno. / Mi reputacion profe-
sional (como también demostraré a su debido
tiempo), aungue modesta, la he conquistado en
muy buena lid. / Yo soy quien soy, y no lo que
algunos pretenden que sea. / Pero dejemos esto y
pasemos a aclarar lo que antes hemos afirmacdo
respecto de los educandos, sometiéndonos para
ello al criterio de personas competentisimas y de
muty solido prestigio, ya que nuestros razona-
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mientos pudieran parecer apasionados a algu-
nos. / Véase lo que dice el notabilisimo director
del Regimiento de Zaragoza: / Sr. D. Felipe Paz.
/ Mi distinguido amigo: Recibi su atenta y ente-
rado de ella, apresiirome a contestar lo siguien-
te:/ “La Gioconda”, “Bobemia”, “Los canticos de
Espana”, “El puniao de rosas”, “Barquillero”,
“Trapera” y “El Bateo”, que V. me cita, s impo-
sible se toquen con los elementos que V. tiene, y
para comprenderlo asi con sélo ser aficionado
basta. / Debe V. dedicarse a ensayar juguetes,
que es lo que podran tocar, y eso machacando
mucho. Meterse en obras de la categoria que me
cita, es para no obtener resultado alguno, pues
los muisicos no se improvisan, sino que se van
haciendo a fuerza de tiempo y estudio. / El que
crea lo contrario ignora por completo lo que es
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el arte musical y la dificil mision del director. /
En cuanto a los educandos, le diré que necesi-
tan de 10 a 12 meses de solfeo e instrumental
para poder acompaviar bien, y esto si son despe-
jados. / Los que Ingresan en este Regimiento,
siempre traen conocimientos de solfeo e instru-
mental, y aun asi, hasta después de 8 o 10 meses
de ensenianza no pueden tocar un papel cuarto,
por lo cual ya puede juzgarse que no es obra de
un momento el encauzar una miusica. / Pueden
estar muy satisfechos en ese pueblo de que V. sea
el director de la banda, y yo aconsejaria a los
seniores de esa digna Sociedad no se dejasen lle-
var de cuentos y lios de algun enemigo suyo, en
la seguridad de que tienen en V. un maestro de
grandes conocimientos y mucha prdctica. / Sin
otra cosa por hoy, se despide su aftmo. amigo y
s.8./ MANUEL HURTADO. / El muy notable director
de “La Lira”, de Ribadavia, dice lo que sigue: /
“Mi respetable sevior: Ante todo doy a V. las mds
expresivas gracias por la inmerecida deferencia
que me dispensa en la suya. / En cuanto a la
muisica de ese pueblo, estoy de acuerdo con V.
No es posible con tan reducido niimero de muisi-
cos ejecutar las delicadas obras que usted men-
ciona; casi sera imposible que digan un mal
bailable con mediana lucidez. / Nada, D. Feli-
pe, estoy de acuerdo con su buen criterio, por-
que antes de hacer el ridiculo es preferible

Felipe Paz Carbajal, en el centro —el nifio tocando la caja es su
hijo Sebastidn—, con su banda de musica en la calle del Curro
(Noia), cerrada por palenques y talanqueras, antes de la corrida
de toros.
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dejarlas para mejor ocasion. / El tiempo que se
necesita para que un educando pueda formar
parte de la banda, como V. sabe muy bien, no se
puede precisar, porque hay que tener en cuenta
su aplicacion y el instrumento a que se dedique,
que también influye mucho.

Abora bien, mds por halagarios que por lo
que puedan serme dutiles, todos los avios por
Semana Santa saco educandos a la calle sea
como sea; pero terminado este acto vuelven otra
vez al solfeo./ En resumen, entre unas cosas )
otras se van dos arios, luego entran de lleno en
el conjunto de la banda, dando una en el clavo
y noventa y nueve en la herradura. / No le
molesto mas. / Queda de V. affmo. s.s./ADOLFO
CAMPOS. / Para terminar, otra carta del senior
Soutullo. / "Mi distinguido amigo: Contesto a su
carta del 6. / Creo como V. que con los elemen-
tos con que cuenta esa banda es imposible,
absolutamente imposible ejecutar ninguna de
las obras que V. me indica, entre otras “Giocon-
da”, “Boeme”, “Barquillero”, etc., etc. / Ademads,
en mi concepto, es una lamentable equivoca-
cion el obligarle a tocar ese género de obras no
contando con elementos suficientes. De esa
manera no se depura el gusto del puiblico. / Para
que éste llegue a sentir alguna emocion artistica
ante la audicion de una obra musical, es preci-
so empezar por darsela comprensible, facil y
adaptable al nuimero de instrumentos con que
cuenta la banda. Otra cosa, es acabar con el
entusiasmo del director y de los musicos,
haciendo una labor de educacion estética com-
pletamente negativa. / Deben pues, en mi opi-
nion, concretarse a tocar solamente bailables de
facil ejecucion. / A la segunda pregunta no sé
qué contestarle. “JEn cudnto tiempo puede
bacerse un musico, aunque solo sea para acom-
parniar?” / Dificililla es la respuesta. Un musico,
un instrumentista regular, necesita algunos
arios para desemperiar medianamente su come-
tido; pero uno que salga bhaciendo BULTO, podra
hacerse en algo mds de un ano. / Esta es mi opi-
nion, que le expongo con toda sinceridad. /
Ordene a su buen amigo y s.s. / R. SOUTULLO. / No
se dird que esas cartas las be inventado yo, ni
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El Orfeén La Aurora Noyesa, hacia 1915. Felipe Paz, de pie en el
centro delante del estandarte.

que los firmantes no entienden de musica, por-
que eso ya seria el colmo de la necedad y de la
“frescura”./ Son tres botoncitos que para mues-
tra valen cualquier cosa; tres papirotazos en la
nariz de aquellos que no ven mds allda de idem
y se atreven a censurarlo todo sin entender
nada de nada. / Dicen que es una obra de mise-
ricordia enseniar al que no sabe; pongdmoslo en
prdctica, a ver si de ese modo conseguimos
ganar el reino de los cielos. / Hasta otro dia /
FELIPE PAZ CARBAJAL. / Puenteareas, Mayo de
1914,

Por cierto, Felipe Paz mantuvo correspon-
dencia con Andrés Muruais y con Perfecto Feijoo,
el popular farmacéutico pontevedrés y creador
de coros gallegos, no orfeones, conocido por el
sobrenombre de “el gaitero del Lérez’, cuya
rebotica fue el centro de reunién de la intelec-
tualidad de Pontevedra. La botica de Feijoo, en la
popular calle de La Peregrina, conocié el paso
por ella de ilustres figuras de la politica, el arte y
las letras, como Castelar, Canalejas, Nocedal, Pi 'y
Margall, Benlliure, Galdés, Unamuno, Portela
Valladares. Unamuno hizo un magnifico dibujo a
Perfecto Feijoo, en el que captd, con extraordi-
naria soltura, su fisonomia y personalidad.

26. Notas puentearesanas, “INSISTIENDO”, Puenteareas,
mayo 1914.
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A Perfecto Feijoo, Felipe Paz le dedicé una
obra para piano, titulada “Unba tarde na roma-
xe”, rapsodia para piano de cantos que cantan
os romeiros nas nosas festas. Y esta es la dedi-
catoria: “Dedicalla en alas de bo querer o Gai-
teiro do Lérez, director da tan aplaudida e
brillante agrupacion Aires da Terra, Don Perfec-
to Feijoo, o que de cote é seu amigo verdadei-
ro”. El manuscrito se conserva en el Museo de
Pontevedra, al igual que el de la Misa de
Requiem, que Paz habia dedicado a Andrés
Muruais, y un Miserere.

A partir de 1914, Felipe Paz vivird pacifica-
mente en Noia, dirigiendo su banda de musica,
el orfeén, coros, y dedicado a la ensefianza.

En enero de 1915, el corresponsal de Noia
en el diario de Santiago Gaceta de Galicia, con
la cabecera “En Noya. / El orfeén “La Aurora
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Noyesa”.- Segundo concierto”, ofrece la crénica
del concierto dado por el Orfeén. Y dice asi:
“En la noche de ayer domingo se celebro en el
Teatro de esta villa, un segundo concierto por el
orfeon “La Aurora Noyesa”. Media bhora antes
de su comienzo, se hallaban totalmente ocupa-
das las localidades por lo mds granado de todas
las clases sociales, abundando muchas precio-
sas y lindas jovenes. / Todas las piezas com-
prendidas en el programa, ban sido ejecutadas
por la masa coral con verdadera maestria, afi-
nacion, buen gusto y perfecta armonia, desta-
candose por las dificultades musicales que
ofrece, el Amanecer, del maestro Eslava. / Han
sido repetidas a peticion del puiblico, que entu-
siasmado no cesaba de aplaudir, las gallegadas
Escoita un conto y Gaitina Gallega, letra primo-
rosamente escrita por el literato gallego D. Roge-
lio Riveiro, con musica del director del orfeon y
de la banda municipal de ésta D. Felipe Paz
Cabajal. / Al final fue repetida entre salvas de
aplausos la Aurora de Raventos, dirigida por el
joven José Paz Ortiz, bijo del citado profesor,
quien ha demostrado grandes y superiores con-
diciones para el manejo de la batuta, oyendo al
final una prolongada ovacion, lo mismo que su
serior padre por el acierto con que contribuye-
ron a la formacion, direccion y engrandeci-
miento de la referida masa coral. / El popular
comerciante D. Segundo Senra, ha regalado al
citado orfeon un bello y modernista estandarte
de seda con letras de oro, razon por la que los
individuos que lo forman se muestran orgullo-
sos y agradecidos bacia aquél por tan valioso y
espléndido obsequio. Si otros varios imitaran
este gran gesto, de seguro que el orfeon progre-
saria enormemente hasta llegar a ser uno de los
mejores de la region. / A la salida del concierto
fueron felicitados debidamente los coristas,
recorriendo algunas calles de la poblacion, can-
tando alegres danzas y dirigidos por el joven
Pepe Paz fueron sembrando de nuevo la ani-
macion y la alegria. / Abora continuaran los
ensayos, reforzados con nuevos y valiosos ele-
mentos, hasta la Pascua, fecha en la que visita-
ran una de las ciudades de mayor importancia
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de Galicia. / También proyectan el ensayo de
algunas zarzuelas entre los individuos que for-
man el repetido orfeon. / El Corresponsal’™ .
Felipe Paz cas6é dos veces. Tuvo un total de
dieciocho hijos, de los cuales llegaron a vivir
diez. Todavia vive, en la Argentina, una hija con
97 anos. El mayor de sus hijos musicos, Felipe
Paz Ortiz, destacado concertista de piano, quien
con sus hijos Felipe y Horacio, violinistas, formé
un trio, “Los 3 Paz”, celebrado en sus actuacio-
nes. Otro de los hijos, José Paz Ortiz, fue com-
positor, autor de numerosas composiciones
religiosas, y director de la Banda Municipal de
Noia, organista, director de coros y de una famo-
sa rondalla. Y Sebastidan Paz Ortiz, organista de
San Martin de Noia, autor de varias misas en cas-
tellano y una en gallego. Dirigié asimismo la
agrupacion Orquesta Veracruz, que logré gran
éxito. Como violinista actuaba en numerosas zar-
zuelas, que representaban artistas noieses, y en
los descansos del cine mudo, durante doce afios.

27. “En Noya”, Gaceta de Galicia, Santiago, 11 enero
1915.

Compuso villancicos de Navidad en gallego. Con
sus villancicos, y al frente del coro del Instituto
Virxe do Mar, de Noia, obtuvo durante tres afos
consecutivos el primer premio de composicion.

Noia rindi6 un gran homenaje a Felipe Paz
Carbajal, en julio de 1992, en la Sociedad Liceo
de Noya, en el que intervinieron el presidente
del Liceo, José Moas Pazos, el hijo del homena-
jeado, Sebastian Paz Ortiz y el nieto, Sebastian
Paz Sudrez. La Banda de Noia fue dirigida por
Sebastidn Paz Ortiz, en un programa de obras de
su padre®. Un ano después, el 20 de agosto de
1993, Felipe Paz Carbajal recibié otro homenaje,
al descubrir el alcalde en funciones de Noia,
Elias Diaz Rechou, la placa que da nombre al
Conservatorio Municipal de Musica Felipe Paz
Carbajal, con la actuacion de la banda de musi-
ca interpretando piezas del gran compositor?.

Cerramos esta semblanza de Felipe Paz Car-
bajal, prometiendo un estudio sobre la excep-
cional saga de los Paz.

28. El Correo Gallego, sibado, 18 de julio de 1992.
29. Ibid., viernes, 20 de agosto de 1993; La Voz de Gali-
cia, 20/ VIII/ 93. ’
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CATALOGO DE COMPOSICIONES DE FELIPE PAZ CARBAJAL

por

Sebastian Paz Sudrez

OBRAS PARA BANDA

PASODOBLES

Amor da terra
Esbelto

San Sebastian

El Capitin

La vida de placeres
Idilio

MUINEIRAS
As mozas de Noya
Marica de todos
Florinas de Maio

Murieira (Intitulada A correspondencia gallega)

AMERICANAS

Felisa

El primer beso
Viva la libertad
Esperanza

iQué divina eres!
Camelia

MAZURCAS

Bonita flor

Travesia

Gloria

La fiesta de los dngeles
Coronada

VALSES

Nido de amores
Carita de angel
Perfume sevillano
La caridad

iOh, mansion divina!
iOh, manjar divino!
iOh, celestial dulzura!
El angel del amor

El lirio

Brisas del Tambre
Invocaciéon

Paseo triunfal
El clavel
Flores del Cielo (Tanda de valses)

DaNzaAs
Carmina
Socorro
Adids Waldina

HABANERAS
iQué hermosa!

PoLKAS

Suenos de oro (Gran polka militar)
Sursum Corda

Isidro

Loco de amor

Polka del cuco (Divertimento descriptivo)
¢Quién eres?

Gratitud (Polka militar)

El yunque (Polka imitativa)

Jortas
i{Qué bonita!
Recuerdo de mi viaje a Zaragoza
Unha festa en Galicia (Sinfonia para banda militar)
Cortegada (Rapsodia de cantos gallegos)
Recordo da mifa terra (Rapsodia)
Unha tarde na romaxe de San Campio (Rapsodia)
En San Martin de Sobreiral (Potpurri de aires gallegos)

MARCHAS FUNEBRES

La cruz

La heroina del Calvario

iOh, inocente Jesus!

La Cruz del Redentor

iQue torrente de amargura!

iTriste recuerdo!

iOh, Sacrum Convivium!

A la memoria de mi maestro D. Antonio Licer
El martir del Gélgota

Clemencia
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La lagrima

Misericordia

Consumatum est

Adiés para siempre

Mater dolorosa

Vol6 al Cielo

Adi6s para siempre

Jesus entre ladrones

La guirnalda

La Reina del Cielo (Marcha regular)
Santisima Trinidad (Marcha regular)
Nazareno (Pasodoble finebre)

Oh, admirable Sacramento (Marcha solemne)

OBRAS RELIGIOSAS

Bendita tu pureza

Regina Caeli

Dios te salve, Maria

Cénticos para los misterios del Rosario

¢Oh, Maria Virgen pura!

A ti, Cielo bendito

Trisagio a la Purisima Concepcién

jQué dulce es Maria!

Gozos a la Santisima Virgen

No cesard mi lengua

Flores a Maria

Plegaria a la Inmaculada Concepcién

Fuente de gracia y pureza

Yo te saludo (Flores a Maria)

A vuestros pies nos postramos (Plegaria)

Eterno Padre

Ave verum corpus

Trono augusto (Motete al Santisimo)

Letania a tres voces

Taedet a sélo de Bajo

Oh salutaris a sélo de Bajo

Tamtum Ergo y Genitori (a tres voces)

Antifonas

Estacién al Santisimo Sacramento

Oh salutaris

Ave Maria

Miserere (a tres voces)

Oh salutaris hostia

Coro a la Santisima Virgen en su soledad

Septanario de Dolores (a tres voces)

Salve Dolorosa

Coro a la Santisima Virgen de los Dolores

Estaba junto a la Cruz (Coro a la Virgen de los
Dolores)
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Stabat Mater

Pobre Madre (Villancico para orfeén)

ijQué torrente de amargura! (Motete a la Soledad)

Villancico a la Santisima Virgen

Flores de Mayo

Gozos a la Virgen del Carmen

Gozos al Sagrado Corazon de Jesus (a tres voces)

Al Sacratisimo Corazén de Jesus

Gozos a S. Luis Gonzaga

Gozos al glorioso S. José

Marcha al Corazén Sagrado de Jesus

Himno para la Entronizacién del Sagrado Corazén
de Jesus

Gozos a S. Antonio

Concebida sois, Maria

Gozos a la Santisima Virgen

Coro para la Comunién

¢Cuindo te veré en el Cielo?

Ofrezcamos a Maria, flores

Villancico al Espiritu Santo

Despedida a la Santisima Virgen

Villancico a S. Roque

Gozos a S. Roque

Intermedios religiosos

Oficio de difuntos

Lamento de las almas

Tres Avemarias

Te ofrecen hoy, Maria

Ofrezcamos a Maria, flores

El Angelus domini (Ave Maria a dos voces)

Alegres doncellas

Gozos a la Purisima Concepcién

¢A dénde vas, oh nube?

Oh Virgen Sacrosanta

Himno a la Purisima Concepcién

Es mis dulce tu nombre Maria

Meditacién u ofertorio (Para 6rgano)

Elevacién (para 6rgano)

Villancico al Corazén de Jests

Gran coro al Glorioso San Marcos

Improvisacién a la Santisima Virgen del Carmen

Villancico a las Mercedes

Desde el Cielo

Himno a San Martin

A este corazon llagado

Motetes a Santa Teresa y Perpetuo Socorro

O Salutaris (Cuatro distintos)

Venid al Sagrario

Viene ya mi dulce amor

Yo soy feliz

Agnus Dei (Solo de tenor)
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OBRAS PARA ORFEON

Hermosas ninas (Habanera)

Como quieres que te quiera (Jota)
Brisa leve (Polka)

Muneira

Himno a Galicia

Los sones de la musica

A gaitina galega

Plegaria al Apdstol

Sobre las olas (Habanera)

Tristezas me dan (Danza-habanera)
Son tus ojos nifla hermosa

Por ti deliro (Vals)

Compostela (Pasodoble)

Escoita un conto (Gallegada)

Esta terra feiticeira (Pasodoble gallego)
Unha de paus na romeria de S. Campio.

OBRAS PARA PIANO

La cruz del Redentor (Marcha fanebre)

Amor da terra (Pasodoble)

Cortegada (Rapsodia de cantos gallegos)

Unha tarde na romaxe (Rapsodia de cantos gallegos)
Galicia dos meus amores (Melodia gallega)

Adiés Waldivia (Danza)

Cuplés

Rigodones

En San Martin de Sobreiral

A gaitifia galega

INSTRUMENTACIONES Y ARREGLOS PARA BANDA
POR FELIPE PAZ CARBAJAL

Gran mosaico de cantos portugueses
Ellas y ta

El manton de Manila (Pasodoble)

Jota de la zarzuela “El dio de Africa”

My Queen (Valses)

Un suefio en el mar (Americana)

Zaragoza es un rosal (Jota)

Miserere del Trovador (Arreglado para marcha fd-
nebre)

Misteriense (Vals)

Soy castanera(Pasodoble)

Valses de mi Patria

Matilde (Gavota)

Agua que no has de beber (Cuplés-Pasodoble)

Periodista ideal (Cuplé)

Hortensia Bleu (Suite de valses)

Amor oculto (Gavota)

Réves sur I'6cean (Fantasia)

Asi se quiere mi personilla (Pasodoble)

Melquiades y Mariana (Pasodoble)

MISAS

Misa a dio de Tenor y Baritono

Misa a tres voces (a la Purisima Concepcién)

Misa a dos voces (Coro Hijas de Marfa)

Misa de Requiem (a la memoria de D. Andrés Mu-
ruais)

Misa al Santisimo

Misa a ddo y coros

Misa de difuntos (Coro y orquesta)

VILLANCICOS DE NAVIDAD

Al nacimiento del Nifo Jesus
Naci6, pastores

A Belén

Ay qué lindo!

Venid, pastores
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Cervantes nun
romantico galego,
Jacinto Salas y Quiroga

INTRODUCION

igura importante do Romanti-

cismo espafiol, pois o castelan

foialingua dasuacreacion

literaria, Jacinto Salas y Quiro-

ga ¢ fundamental para com-
prender este movemento, debido, sobre
todo, a revista que fundou No me olvi-
des e a que foi o primeiro romantico
espafiol en compilar as suas Poesias en
1834. O seu romanticismo ten notas
propias que, non obstante, o emparentan
con outros galegos que cultivaron o
espafiol, como Rosalia de Castro ou
Nicomedes Pastor Diaz Corvelle, pero
conserva uns riscos privativos na sua
forma de entender a literatura romanti-
ca, que o fan ao tempo conservador e
anticipador da literatura con funcion
social. Na stia poesia non esqueceu o
seu pais de orixe, do que é boa mostra o
poema “A Galicia”. Home viaxado,
cofiecedor do inglés e do francés, foi
tamén tradutor, narrador, critico e dra-
maturgo. A sua fortuna critica na poste-
ridade foi relativa, ainda que ¢é breve-
mente estudado nalguns manuais,
ensaios e repertorios que tratan do
movemento romantico espafiol, pero
permanecendo nunha semiescuridade
até a segunda metade do século XX. S6
un artigo de Alarcos Llorach, en 1943
permitiu que Salas y Quiroga comezase
a sair da sombra e outro ensaio de
Brown en 1953 foi o comezo da stia rei-
vindicacién como narrador. Ainda que
incluido en repertorios galegos como os
de Couceiro Frejomil ou a Gran Enci-
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clopedia Galega, a critica do seu pais interesouse pouco
pola sua obra, ainda que dous dos seus poemas xa foron
incluidos por Antonio de la Iglesia no “Mosaico poético
de nuestros vates gallegos contemporaneos” que figura
engadido ao Album de la Caridad. Juegos Florales de La
Corunia en 1861 (1862), e s6, que saibamos, Otero Pedra-
yo se interesou polo seu libro de viaxes entre os galegos,
ainda que Varela Jaicome o inclie tamén na stia Historia
de la Literatura Gallega (1951). Houbo que agardar ao
ano 2000 para que se publicase en Galicia, en version
galega e casteld, un traballo breve sobre este romantico,
da autoria de Cristina Patifio Eirin. Pero o peor para o
coflecemento da sua obra ¢ que non se reedita, malia as
gabanzas criticas a stia novela El dios del siglo. Tamén
raramente aparece nas antoloxias de poetas do século
XIX, se excluimos a de Jorge Urrutia de 1995.

VIDA E OBRA DE SALAS Y QUIROGA

Naceu na Coruna en 1813, fillo dun maxistrado, e
pronto ficou orfo, o que o marcou para toda a vida,
dotando a sua poesia dese sentido de perda, de ausencia e
de soidade que lle foi tan caracteristica. Proseguiu os
seus estudos en Allariz e Madrid, e desta ultima cidade
partird para Burdeos, recomendado 4 familia Cabarrus.
En Francia chegara a escribir poemas en francés e esta
lingua serviralle para algunha das suas traducions. En
1830, con s6 dezasete anos, pon en escena en Madrid a
comedia en verso Sancho Panza, gobernador de la insula
Barataria e nese mesmo ano vai a América, instalandose
en Lima, cidade na que continta a escribir poesia e onde
pon en escena o drama en tres actos Claudia, en 1831,
que non se editara até 1834 no tomo as stuas Poesias. Vol-
ve a Europa, con residencias en Inglaterra e Francia,
regresando a Madrid en 1834, 0 ano en que compila os
seus poemas nun volume, que leva un interesante prolo-
g0, no que malia 4 sua formacion francesa, recomenda
aos escritores espafois volver aos clasicos, pero isto uni-
do a unha chamada a prol da liberdade, cun certo ton



revolucionario. Este tomo de Poesias reune textos do
periodo que vai de 1832 a 1834, textos de alento romanti-
co xa dende os mesmo titulos: “La luna”, “La tempes-
tad”; a estes topicos romanticos engade caracteristicas
persoais sinaladas logo pola critica: sentimento sincero,
tons melancoélicos baseados nun espirito de perda, angus-
tia pola soidade, ainda que as veces caia nun certo prosa-
ismo. Os poetas que lle influen van dende os clasicos lati-
nos Catulo, Tibulo, Horacio, pasando polos clasicos
espafiois como Frei Luis de Leon, para chegar aos
romanticos franceses e ingleses, ¢ dicir, a Lamartine,
Byron, Musset ou Hugo. Os criticos do século XIX non
foron moi benévolos con Salas y Quiroga, e asi o Padre
Blanco Garcia na sta Literatura espafiola en el siglo XIX
(1891-1896) o cualificara de “poeta de gusto perverso”
e de empregar un “lenguaje semibarbaro con pujos de
filosofico y trascendental”. Outros historiadores da lite-
ratura prescinden de Salas, como ¢ o caso de J. Fitzmauri-
ce Kelly na sua Historia de la literatura esparniola
(Madrid, 1913) ou moito mais tarde Juan Chabdas na stia
Breve historia de la literatura espaiiola (Barcelona, Joa-
quin Gil, 2% ed., 1936). No século XIX tampouco tiveron
en conta os autores de manuais e repertorios como San-
chez de Castro na sua Literatura general y espariola, nin
tampouco os autores de libros dedicados ao ensino como
o de Salvador Arpa y Lopez, na sua Historia compendia-
da de la literatura espaniola (Madrid, 1889).

Nos anos que viviu en Madrid até a stia morte perten-
ceuao Liceo e colaborou en revistas como Guardia
Nacional, El Artista ou El Cisne, sen esquecer a que fun-
dou co titulo de El Iris € logo No me olvides (1837-1838),
revista na que colaboraron Pastor Diaz e outro galego,
Juan Bautista Alonso, ademais de Espronceda, Zorrilla,
Gil y Carrasco, Campoamor, Donoso Cortés e outros
nomes fundamentais do movemento romantico; xa Julio
Cejador y Frauca na sua Historia de la lengua y literatura
castellana (14 t.,1915-1922) salientou a importancia
desta revista para comprendermos o Romanticismo espa-
fiol, e Montesinos sinalou o papel que cumpriu na intro-
ducioén da obra de Balzac en Espafia. Tras residir un tem-
po en Palencia en 1836 e rematar a carreira de Leis, en
1838 viaxa a Andalucia e logo a América, con tarefas
diplomaticas en Porto Rico e Cuba, froito das cales serd o
seu libro Viages (1840). Nese ano de 1840 aparece un
novo tomo cos seus poemas, Mis consuelos, e o seu
mellor drama El Esparioleto, ainda que xa en 1838 fixera
unha adaptacion teatral co titulo Stradella. Pero a stia
vinculacion ao teatro non serd sé como autor, pois vai
facer tamén labores de empresario e con Zorrilla, Patri-
cio de la Escosura e Navarrete, fundara o Teatro do
Liceo. Salas defendera nestes anos un romanticismo

JACINTO DE SALAS E QUIROGA

cheo de preocupacidns sociais, pero
cunha vision redentora da poesia, que
nos seus anos finais o levard a un certo
neotrobadorismo de raiz reaccionaria.
Non faltan voces criticas, como a de
Derek Flitter, que o fan precursor do
Krausismo e da Xeracion do 98 polo
seu afan rexeneracionista. En 1844
colaborou con tres artigos de costumes
(“Eldiplomatico”, “La actriz” e “La
viuda del militar ’) no famoso volume
Los espanioles pintados por si mismos,
que se reeditara en 1851 e onde figura-
ba tamén outro romantico galego, Anto-
nio Neira de Mosquera. En 1841 funda-
ra a Revista del Progreso, na que apare-
ceu o seu poema autobiografico “Leo-
nardo” e en 1842 foi brevemente diplo-
matico en Holanda, en substitucion de
José de Espronceda. Neses anos finais
colabora en revistas como El Laberinto,
El Renacimiento, Semanario Pintoresco
Espariol e dirixe La Constancia, ade-
mais de realizar un labor de tradutor
para sobrevivir, con titulos como Del
casamiento de la reina (1845, de Coxe),
Historia de Francia (1846), Historia de
Inglaterra (1846) e a fabula “El roble y
la caria”. En 1847 contrae matrimonio
e publica, sen nome de autor, a novela
Los habitantes de la luna, hoxe case
inatopable, e que lle foi atribuida en
1926 por Nufiez Arenas nun artigo da
revista corufiesa A/far. En 1848 publica
unha nova novela, El dios del siglo, que
Patifio Eirin escribe que “supon un fito
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na historia da nosa novela”, entenden-
do nosa como espaiiola. Os xuizos de
Brown, Rubén Benitez ¢ Sebold son
tamén moi positivos respecto desta
obra, que, reeditada en México en 1853,
supon un elo que une a cadea que vai do
romanticismo costumista ao primeiro
realismo que comeza con La gaviota de
Fernan Caballero, publicada en 1849.
Tratase dunha novela prerrealista, con
dous personaxes contrapostos que sim-
bolizan o poder e a cultura, pero que
destaca polas descricions de Madrid,
que son algo mais que escenario, pois a
cidade se converte nun personaxe, qui-
zals 0o mais vivo, en toda a obra. De
obras coma esta partiron os realistas
Galdos e Pereda, e Sebold atopou nela o
primeiro flash-back da novela espaiiola.

Salas y Quiroga foi tamén autor de
contos como “La bayadera”, “El man-
go de la escoba”, “El Marqués de
Jaralquinto” e “El suspiro del angel .
Morreu, no esquecemento, en Madrid
en 1849.

SALAS Y QUIROGA E A CRITICA

Non mereceu ningunha indulxencia
o labor literario de Salas y Quiroga para
os criticos do século XIX, e se o Padre
Blanco o atopaba de gusto perverso e de
linguaxe semibarbara, Menéndez y
Pelayo cualificao de “tipo del romanti-
cismo liugubre y desmelenado”. A sua
reivindicacion, como xa anotamos,
comeza con Alarcos Llorach en 1943,
quen sinala os seus acertos parciais
como poeta, a pesar de caer as veces en
certo prosaismo e destacando nel o seu
caracter sincero, o ton doente dos poe-
mas e o sentido da perda, da soidade e
da orfandade. Cando en 1967 aparece en
espaiol a Historia del movimiento
romantico espanol de Allison Peers,
rexorde unha valoracién positiva do
labor de Salas, pois se destacanel a
importancia que tivo o prologo s stas
Poesias de 1834, cualificandoo de
manifesto audaz e explicito deste move-
mento. Antes destes traballos criticos
poden sinalarse outros artigos de intere-
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se como o publicado por Nufiez Arenas en Alfar, atribuin-
dolle a autoria de Los habitantes de la [una, asi como o do
Brown reivindicando E! dios del siglo, novela que carac-
teriza como realista-romantica; tamén Otero Pedrayo
publica en La Noche o artigo “Los Viages de Salas y Qui-
roga”. En 1982 publica Juan Luis Alborg o tomo IV da
sua Historia de la literatura espariola, que se ocupa do
Romanticismo, e no que para tratar de Salas parte de
Alarcos e Brown, lembrando que foi esquecido por Varela
e denigrado por Blanco Garcia, pasando logo a basear os
seus xuizos positivos sobre a poesia do galego tendo en
conta a Peers ¢ a Cejador, para concluir que Salas y Qui-
roga ¢ un poeta de formacion neoclésica que evoluciona
cara a liberdade e a sinceridade en literatura, cun fin cla-
ro: a mision social, de direccidn e ensino, que debe cum-
prir a literatura; manexa Salas todos os topicos romanti-
cos pero con acentos propios nos temas da soidade e do
amor, cun fondo senso do desamparo e da nostalxia, sen
tremendismos, lonxe dos negativos xuizos de Menéndez
y Pelayo e Blanco Garcia, que non responden ao ton xeral
da poesia do galego. Alborg resalta como textos mais
valiosos os poemas “Ni esperanza”, “A Galicia” e “Leo-
nardo”, sen esquecer examinar tamén a novela E/ dios del
siglo, da que sinala o simbolismo que, non obstante, non
diminue a realidade dos caracteres, situandose nunha
accion contemporanea, no Madrid de 1836, sendo a mais
realista das novelas do romanticismo, pero que ainda non
¢ un episodio nacional coma os que escribira Galdods, pois
faltan nela os grandes feitos historico-politicos.

Ermanno Caldera, na Historia da literatura espariola
1. Desde el siglo XVIII a nuestros dias (1990), estuda a
Salas no apartado de liricos menores, a caron de Pastor
Diaz e cualifica a stia poesia como non exenta de interese,
con predileccion polos temas do sufrimento amoroso,
expresado por medio da voluptas dolendi, moi propio da
época.

Quizais un dos ensaios mais importantes para cofiecer
amentalidade romantica de Salas sexa Teoria y critica



del romanticismo espaiiol (1992), de Derek Flitter, que
comeza por estudar o prélogo as suas Poesias de 1834,
no que o autor manifesta unha vision idealista da liberda-
de e da inspiracién como fundamentos da poesia, pero no
que hai ainda eloxios neoclasicos, unidos aos romanti-
cos, cunha grande admiracion por Victor Hugo, a quen
dedicara tamén o artigo “Una visita a Victor Hugo” na
revista El Artista. Malia os eloxios ao poeta francés, criti-
ca o excesivo influxo da literatura vecifna na literatura
espafiola, recomendando volver aos clasicos: tratase pois
dun nacionalista cultural espafiol, quizais influido por
Agustin Duran. Na revista No me olvides, Salas distingue
diferentes tendencias romanticas, pero censura o roman-
ticismo de fantasmagoria e espectros, asi como a afec-
cion destrutiva, para el o Romanticismo era un medio de
mellora social, vencellado ao rexurdimento espiritual.
Tendia ao conservadorismo, de ai o seu rexeitamento do
teatro nihilista que na sua opinion practicaron Gil y Zara-
te e Garcia Gutiérrez e mesmo non dubida en atacar
algunha obra de Victor Hugo por esa causa. Para Salas 'y
Quiroga hai implicacions relixiosas no papel do escritor
pois este debe estimular a mellora social e non s6 destru-
ir. Flitter ve nisto o influxo dun modelo conceptual que
arrinca de Vico (1668-1744) e que en Espana introducira
o conservador Donoso Cortés; deste concepto da literatu-
ra parten as suas criticas 4 tendencia romantica ao escep-
ticismo relixioso, ben patentes no artigo “Religion cato-
lica”, no que censura o materialismo e a irrelixiosidade
da stia época e no que aconsella empregar a relixion para
atraer a paz e a harmonia, sen esquecer a mision social e
moral. Salas rexeita o fanatismo politico de carlistas e
radicais, partindo un ideal integracionista de raiz idealis-
ta alema, co que se converte nun precursor do krausismo
que puido ter influido no seu introdutor en Espafia, Sanz
del Rio. A analise deste critico salienta tamén a impor-
tancia do artigo de Salas “Influencia en la literatura en
las costumbres”, publicado en No me olvides o vinte e un
de maio de 1837, onde condena aos escritores inmorais €
destrutivos, cunha forte implicacion relixiosa, que o leva-
ra as recensions negativas de obras teatrais como E! paje
e El rey monje de Garcia Gutiérrez, Carlos Il el Hechiza-
do, de Gil y Zarate ou de Fray Luis de Leon, de Castro 'y
Orozco. Flitter revisa tamén a novela E! dios del siglo,
considerandoa rexeracinista, en paralelo con obras de
Fernan Caballero e Pastor Diaz, vencellandoos a Bohl de
Faber, que queria contrarrestar a ideoloxia radical roman-
tica, restaurando a importancia dunha literatura espiritual
non racionalista, o que se manifestou claro na famosa
polémica calderoniana. Esta posicion de Salas uneo a
outros romanticos como Gil y Carrasco na comun preten-
sion de recuperar o idealismo espiritual. E, sen dubida, a
obra de Flitter, unha das mais importantes para compren-

dermos a mentalidade de Salas y Quiro-
ga.

Rubén Benitez, ao estudar E/ dios
del siglo, tendo en conta os traballos
precedentes de Nufiez Arenas e Brown,
chega a conclusions propias, negando
que se trate dunha novela de realismo
romantico, e vendo nela influxos de
Larra e Espronceda e asemade un xogo
de antiteses de orixe romantica. Desta-
can na obra as criticas 4 burocracia e a
preocupacion pola politica internacio-
nal e o escravismo, pero o mellor son,
sen dubida, as descricions, que mostran
influxos de Hugo, Dickens e Sue nas
pinturas das clases baixas madrilefias,
cun estilo natural e sinxelo para concluir
que ¢ novela de valores fora do comun,
que mereceria ser editada modernamen-
te. Asi e todo non deixa de lembrar, con
Montesinos, que o0 costumismo non se
pode confundir co realismo, porque a
descricion esta unida a unha concepcion
da Historia que nega a dialéctica, que ¢
abase danovela mesma. No mesmo
volume Marrast emparenta a poesia de
Salas con Lamartine e as Orientais de
Hugo, con escasas pegadas de Byron,
pero cunha sensibilidade profunda e
estrema sen o virtuosismo dos modelos,
censurando que ao final da stia vida
Salas virara cara aun trobadorismo
pseudo-histdrico propio do romanticis-
mo serodio, sen esquecer que os defec-
tos principais da poesia do galego son a
monotonia e as caidas no prosaismo,
chegando ao final a unha postura con-
servadora sen a rebeldia romantica.

No, polo demais magnifico libro de
David Thatcher Gies, El teatro en la
Esparnia del siglo XIX (1996), non se cita
a Salas y Quiroga mais que para anotar
o seu rexeitamento de Carlos 11 el
Hechizado de Gil y Zarate, sen prestar
atencion ningunha ao seu teatro. Para o
seu papel de xornalista atopanse algun-
has referencias de interese no traballo
de Maria C. Seoane na Historia del
periodismo en Espaiia (1983). Pero un
repaso critico a figura de Salas non
pode ignorar a sua recepcion en Galicia,
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A GALICIA,

Oh! manso Sil, que entre espadanas corres...
Oh! Mifio, que reflejas en tus olas :
Palacios antiquisimos y torres,

Bandera de las glorias espaiiolas, -

- {Quién pudiera en la noche sosegada
Cuando la luna solitaria brilla o
Surcar, bajo el dosel de tu enramada,
Ondas que nunca el huracén humilla.

Y en un batel que coronaran flores, -
‘Siendo remos mis manos carifiosas, =
El dngel darte & ver de mis amores
Sobre un altar de zéfiros y rosasl -

Y jquién me diera allf de horas tempranas
Narrar cantando la memoria pia,
Cuando de las incautas aurednas
El pié en las ondas mi mirar seguia!

Asf enlazara & mi placer presente
Recuerdos que aprisionan mi memoria,
Y tejiera en mi pecho dulcemente
Delgado estambre de fatura historia.

Paudiera el corazén enamorado
Unir ast, por lazos: de carifio,

El pecho en que estd el mio sepultado
Y el santo objeto de mi amor de nifio.

Oh! mi madre! Oh Leonorl... Si desde el cielo
Hay ligaduras invisibles que atan e
Corazones formados al modelo
En que todos los dones se retratan;

FRAGMENTO DO POEMA A GALICIA DE SALAS Y
QUIROGA

e compre lembrar que xa Antonio de la
Iglesia o inclue con dous poemas na
antoloxia anexa ao Album de la Caridad
(1862), os titulados “4 Galicia” e “Al
rio Canasi”, pero hai que esperar a His-
toria da literatura gallega de Benito
Varela Jacome (1951) para atopar xui-
zos criticos sobre Salas y Quiroga, a
quen considera un guia da mocidade
romantica pola sua revista No me olvi-
des. Xulgao un poeta desigual, con
acertos parciais, con caidas no prosais-
mo e nos topicos romanticos, pero cun
sentimento sostido e sincero, valorando
a sua melancolia e a stia nostalxia do
pasado, con especial fincapé nos poe-
mas que xa foran incluidos en 1862 no
citado Album de la Caridad. Atopa mes-
mo nel alglns recursos expresivos que
proceden de Gongora e da Biblia, sen
esquecer o influxo de Martinez de la
Rosa e de Béranger. Nos seus versos ve
afan de liberdade, separacion das regras
e negacion do romanticismo mais estre-
mo.

En Galicia, deixando fora o artigo xa citado de Otero
Pedrayo, o traballo mais actual é o de Cristina Patifio
Eirin (2000), no que estuda con relativa amplitude a obra
de Salas, onde cualifica El dios del siglo de novela hibri-
da, dificil de clasificar, situada nesa década de 1840 a
1850 na que se fornecen Galdos e outros realistas poste-
riores, salientando tamén a importancia de Madrid como
personaxe dotado de vida nun texto pluridiscursivo. Os
xuizos de Patifio parten de Alarcos, Brown, Rubén Beni-
tez, Alborg, Nuiiez de Arena, Peers e Sebold.

Pero para estudar a recepcion de Salas y Quiroga é
necesario tamén lembrar a sua presenza en dicionarios
literarios, en enciclopedias, repertorios e antoloxias, pois
estes son fundamentais na canonizacién ou non dun
autor. Nada mellor que comezar coa popular Encliclope-
dia Universal llustrada Europeo-Americana, a popular
Espasa, que no seu volume 53, de 1926, inclue ao autor
da Corufa, pero provocando algunhas dubidas. Cita o
xuizo de Cejador sobre a revista No me olvides ¢ sinala as
principais obras do autor, pero non El dios del siglo, que
atribue a un tal José Maria Salas y Quiroga, do que non
aporta datos biograficos, pero que menciona como autor
duns Ensayos poéticos editados na Habana en 1845 e dun
Compendio de historia antigua, editado en 1846. Estes
datos pasaron logo ao Diccionario biobibliogrdfico de
escritores de Couceiro Freijomil, que tampouco cita
datos biograficos de José Maria Salas. Na Gran Enciclo-
pedia Gallega ofrécense algunhas precisions utiles, tales
como a procedencia de Claudia dunha obra inspirada en
Florian, Claudine, ou o dato de que o poema “Leonardo”
apareceu na Revista del Progreso, sen esquecer enumerar
alguns dos seus contos.

No Diccionario de la literatura espariola e hispanoa-
mericana (1993), dirixido por Ricardo Gullén, a entrada
correspondente a Salas foi redactada por Gloria Rey
Faraldos, que cita s6 na bibliografia a Alarcos e que
caracteriza a poesia do galego de melancdlica, con ton de
desamparo e soidade. José M. Gonzalez Herran e Ermi-
tas Penas Varela incliien a Salas y Quiroga na Cronologia
de la literatura espariola 111 (1992), o que contribue posi-
tivamente ao cofiecemento de Salas, pois a obra ¢ selecti-
va ao ter que elixir un numero relativamente pequeno de
autores espanois dos séculos XVIII e XIX. Ademais dos
datos biograficos cita todas as suas obras agas os artigos
e contos, ainda que si os seus cadros de costumes, pero
non sinala que algunhas das obras citadas sexan tradu-
cioéns. Tamén Manuel Gomez Garcia o inclie no seu Dic-
cionario de teatro (1997), pero s6 cita duas das sta
pezas, “El Esparioleto” e “Claudia”.

Aparece, is0 si, cun tratamento mais amplo no Cata-
logo de dramaturgos esparioles del siglo XIX de Tomas



Rodriguez Sanchez, que engade as obras teatrais
Lorenzo, un drama de 1837 e Luisa, unha adaptacion de
1838, catalogo que incliie ademais referencias bibliogra-
ficas, o que nos permite cofiecer que tamén o galego
Francisco Lanza Alvarez o incluiu na sta enciclopedia
Dos mil nombres gallegos (Buenos Aires, 1953), asi
como Piero Menarini, con outros autores, no volume E/
teatro romantico esparniol: 1830-1850. Autores, obras,
bibliografia (Bolofia, 1982), e que xa no século XIX o
fixo Eugenio de Ochoa nos seus Apuntes para una
biblioteca de escritores esparioles contempordneos, en
prosay verso, que se editou sen data en Paris. Tamén
Josefina Rivera tivo en conta a Salas y Quiroga no seu
Diccionario de literatura Puertorriqueiia (San Juan,
1970) e Sainz de Robles no seu Ensayo de un diccionario
de la literatura (1964).

Poucas veces, non obstante, aparece Salas y Quiroga
nas antoloxias, que son fundamentais para a difusion dos
poetas e narradores. Se ben en 1862 Salas y Quiroga era
antologado por Antonio de la Iglesia e tamén por Lean-
dro Saralegui y Medina en 1886, co seu poema ‘4 Gali-
cia” na antoloxia Galicia y sus poetas, raramente apare-
ce nas antoloxias de poesia do século XIX, pois mesmo
unha antoloxia tan extensa como a editada por Francisco
Rico La poesia espaiiola Ill. Del romanticismo a nues-
tros dias (1991) exclue as producions do autor galego.
Tampouco Luis Alberto de Cuenca introduce textos de
Salas na stia escolma Las cien mejores poesias de la len-
gua castellana (1998), exclusion que xa se derana
homodnima antoloxia de Menéndez y Pelayo. Asi e todo
Salas si foi escolmado por Jorge Urritia na stia Poesia
espariola del siglo XIX (1995), pois aparece cos poemas
“El critiano. En Oriente”, “El” e “El emigrado”, e asi
esta antoloxia € unha das poucas formas accesibles hoxe
en dia de chegar 4 obra do autor galego. Menos sorte tivo
anarrativa de Salas, pois Rafael del Moral exclue todas
as suas obras da Enciclopedia de la novela espaiiola.
Tampouco o famoso Diccionario literario de Bompiani,
que ¢ unha referencia importante, ten en conta ao autor
galego.

JACINTO SALAS Y QUIROGA E CERVANTES

En 1830 represéntase en Madrid a comedia en verso
Sancho Panza, gobernador de la Insula Barataria, de
Salas, que non sabemos se se conserva. A seguinte vez
que Cervantes ¢ citado polo autor é no prologo as suas
Poesias de 1834, onde aparece a caron doutros clasicos
como fontes cara as que debian volverse os romanticos
para escapar do excesivo influxo da literatura francesa, o
que € un claro indicador do seu nacionalismo cultural,
polo demais tipico no Romanticismo, que quizais estivo
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influido polas publicacions e as postu-
ras de Agustin Duran.

Pero, para entendermos como via
Salas y Quiroga a Cervantes, contamos
cun relativamente longo artigo deste
romantico, publicado en 1844 en E!
Laberinto, co titulo “Cervantes y sus
obras”. A revista fora fundada polo
escritor costumista Antonio Flores e
nela colaboraron importantes autores
romanticos. O traballo comeza facendo
un repaso pola vida de Cervantes, en
xeral bastante acertado, dado que nesa
altura e xa dende fins do século XVIII
se cofiecen moitos datos da vida do
autor do Quixote, e a este conlecemento
contribuiu Martin Sarmiento, ao conse-
guir dar coa partida de bautismo do
autor de Alcala. S6 sorprende que Salas
anote como data da morte de Cervantes
029 de abril de 1616, cando neses anos
se cria que morrera o 23 de abril, ainda
que en realidade morreu o dia anterior.
Pero nesta panoramica interesan alguns
xuizos de Salas, e en primeiro lugar, que
sinale a orixe galega da familia de Cer-
vantes, apoiandose no Marqués de
Mondéjar, xenealoxista que aseguraba
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RETRATO DE CERVANTES NO ARTIGO DE SALAS Y
QUIROGA

que a familia Cervantes fora unha das
mais antigas que ennobreceran o Reino
de Galicia. Estes xuizos parten xa do
século XV con Juan de Mena e seran
tamén apoiados con bastante rigor por
Martin Sarmiento en 1761, ainda que
Salas non puido cofiecer esta obra pois
non se editou até 1898. Tamén Verea, na
sua Historia de Galicia (1838) afirma-
ba a galeguidade da lifiaxe de Cervan-
tes. Continua Salas salientando o desco-
flecemento que se ten da biografia do
autor do Quixote entre 1598 ¢ 1602.

Sorprende que, no pensamento dun
romantico, se dea tanto peso 4 crenza de
que o tema fundamental do Quixote fora
mellorar os costumes, eliminando a lec-
tura dos libros de cabalarias, pois Salas
y Quiroga asegura que a “aficion d esta
clase de libros era general, y en manos
del vulgo corrian las obras, de que, con
tanto donaire, se burla Cervantes”. Os
romanticos, en xeral, ao contrario que
Salas, van dar un xiro na interpretacion
do Quixote, sacandoo das interpreta-
cions comicas que se facian no século
XVIII, para levar a obra cara a unha
interpretacion transcendente e esencia-
lista, 4s veces vencellando o Quixote ao
ser de Espafia. Neste sentido Salas ¢
moi conservador e nesa altura de 1844
ten pouco que ver xa coa rebeldia
romantica, o que se ve tamén na sua
poesia do momento.

Outra opinion sorprendente ¢é a stia seguridade de que
a obra non tivera éxito en 1605, o que para el levou a Cer-
vantes ao seguinte: “Conociéndolo asi, compuso Cer-
vantes el Buscapié, satira ingeniosa y delicada, en que,
aparentando criticar el Quijote, daba d sus ignorantes
lectores explicaciones, para que entendiesen obra tan
maravillosa. La opinion publica vario completamente, y
desde entonces fue este libro objeto de la atencion del
mundo todo, y su autor de la envidia y persecucion de los
demas autores sus contemporaneos”. O rumor sobre a
existencia de E/ Buscapié corria entre alguns cervantistas
dende o século XVIII, pero non se lle daba excesivo cré-
dito, pois ninguén vira nunca a obra. De onde sacou Salas
estas afirmacions? Pois ¢ dificil sabelo, porque a falsifi-
cacion de El Buscapié non se producira até 1848 da man
do gaditano Adolfo de Castro, falsificacion que causara
unha forte polémica, na que participaron importantes
escritores espafois, mais tamén o galego Manuel Rua
Figueroa. Malia isto, e a que Gallardo e Cayetano Alberto
de La Barrera, demostraron a falsidade desta obra, foi
costume imprimila co Quixote case sempre, polo menos
até 1905. Continta Salas enumerando un importante
numero de edicidons do Quixote, entre elas as duas de
1605 e a de Bowle, de 1781.

Non sente Salas y Quiroga aprecio polo teatro de Cer-
vantes, como o manifesta esta xuizo: “En los teatros de
la Corte representaronse, por entonces, los Tratos de
Argel, la Numancia, la Batalla Naval, la Casa de los
Celos, y otros dramas de Cervantes que fueron recibidos
con mucho aplauso, a pesar del escaso mérito que d
nuestros ojos tienen”. Esta censura ao teatro de Cervan-
tes ¢ ainda de raiz neoclasica, e ten pouco que ver coas
posturas doutros romanticos que non crian nas regras tea-
trais do neoclasicismo. Coincide aqui Salas con outros
cervantistas do século XIX, como Agustin Garcia de
Arrieta, que chega a afirmar, en £/ espirito de Miguel de
Cervantes... va aiiadida al fin de él La tia fingida, obra
postuma del mismo Cervantes (Madrid, 1814; 2%ed.,
Paris, 1827), que chega a afirmar: “;Por qué desgracia,
pues, por qué fatalidad, no solo fue Cervantes el Plauto,
o el Moliere de sunacion, sino que, por el contrario,
cuando se dedico de proposito a hacer comedias las hizo
tan insulsas, desatinadas e insoportables, como indignas
de sunombre y de la luz publica?”

Sinala tamén a proteccion que o galego Conde de
Lemos prestou a Cervantes, cualificandoo de “poderoso
senior, natural de Galicia, fue constante favorecedor de
Cervantes”. O Cervantes que interesa a Salas ¢, funda-
mentalmente, o do Quixote, pois non aprecia nin a sua
poesia nin o seu teatro, e as Novelas exemplares tampou-
co merecen moito entusiasmo, “...sus novelas, en las que



hai mucha invencion y gracia”’; o que sireivindica é Los
trabajos de Persiles y Sigismunda, “...que es, en verdad
digno de ser mas conocida de los literatos y estudiosos”.

Conclue asi a sua vision do autor alcalaino: “Miguel
de Cervantes, orgullo de los espaiioles, admirado de los
extranjeros, menospreciado por sus contempordaneos, y
deificado por la posteridad, es un ejemplo mas de la
injusticia, ignorancia y ceguedad de los hombres que
dejan morir de hambre al mismo, cuya estatua veneraran
mas tarde”.

BIBLIOGRAFIA

ALARCOS LLORACH, Emilio: “Un romantico olvidado: Jacinto
Salas y Quiroga”, Castilla, Valladolid, (1943), pp. 161-176,
logo en Ensayos y estudios literarios, Madrid, 1976, pp. 37-
59.

ALBORG, Juan Luis: Historia de la literatura espafiola. IV. El
Romanticismo, Madrid, Gredos, 1976, pp. 386-390.

Album de la Caridad. Juegos Florales de La Corufia en 1861,
seguido de un mosaico poético de nuestros vates gallegos
contemporaneos, Madrid, Giner, 1989 (12, ed., A Coruna,
1862).

BENITEZ, Rubén: “Otras formas novelisticas”, en GARCIA DE LA
CONCHA, Victor (dir.): Historia de la literatura espanola, vol.
8, Siglo XIX 1, coord. por Guillermo Carnero, pp. 643-656.

BLANCO GARCIA, Francisco: La literatura espafola del siglo XIX,
Madrid, 1909-1912, 3 vols.

BROWN, Reginald F.: “Salas y Quiroga. El dios del siglo, novela
original de costumbres contemporaneas. Madrid, 1848”, en
Bulletin of Hispanic Studies, XXX, 117, (1953), pp. 32-40.

CALDERA, Ermanno: “Liricos menores”, en Historia de la literatu-
ra espanola, Il. Desde el siglo XVIIl a nuestros dias, Madrid,
Catedra, 1990.

CEJADOR'Y FRAUCA, Julio: Historia de la lengua y literatura cas-
tellana, Madrid, Gredos, 1973, 7 v., (ed. facsimile).

COUCEIRO FREIJOMIL, Antonio: Enciclopedia gallega. Dicciona-
rio bio-bibliografico de escritores, Santiago, Bibli¢filos Galle-
gos, lll, 1954.

FLITTER, Derek: Teoria y critica del romanticismo espanol, Cam-
bridge, Cambridge University Press, 1992, traducién de
Benigno Fernandez Salgado.

GOMEZ GARCIA, Manuel: Diccionario de teatro, Madrid, Akal,
1997.

GONZALEZ HERRAN, José M. e Ermitas PENAS VARELA: Cronolo-
gia de la literatura espanola lll. Siglos XVIIl y XIX, Madrid,
Catedra, 1992.

GULLON, Ricardo (dir.): Diccionario de la literatura espafiola e his-
panoamericana, Madrid, Alianza, vol. 2, 1993, pp. 1.492-
1.493. Avoz de Salas y Quiroga é da autoria de Gloria Rey
Faraldos.

LANZA ALVAREZ, Francisco: Dos mil nombres gallegos, Buenos
Aires, Centro Gallego de Buenos Aires, 1953.

MARRAST, Robert: “Otros poetas del romanticismo espafiol”, en
GARCIA DE LA CONCHA, Victor (dir.): Historia de la literatura

espanola, vol. 8, Siglo XIX 1, coord. por
Guillermo Carnero, pp. 481-496.

MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino: Estudios en
torno al siglo XIX, Madrid, Atlas, 1944.
Edicion de Pablo Beltran de Heredia.

MONTESINOS, José F.: Introduccion a una his-
toria de la novela en Espana en el siglo XIX
sequida de un esbozo de una bibliografia
de traduciones de novelas (1800-1850),
Madrid, Castalia, 4% ed., 1980.

NUNEZ ARENAS, Manuel: “Figuras romanti-
cas. El pobre Salas”, Alfar, A Corufa, n°
59, (1926).

OTERO PEDRAYOQ, Ramon: “Los Viages de Sals
y Quiroga”, La Noche, Santiago, n°
11.719, 04-04-1959, p. 8.

PEERS, E.A. Allison: Historia del movimiento
romantico espanol, Madrid, Gredos,
1967, t.1I.

PATINO EIRIN, Cristina: “Jacinto de Salas y
Quiroga”, en Galicia. XXXV. Literatura.
Escritores galegos na literatura espafiola,
A Coruna, Hércules, 2000, pp. 448-453.

RODRIGUEZ SANCHEZ, Tomas: Catdlogo de
dramaturgos espafioles del siglo XIX,
Madrid, Fundacion Universitaria Espanola,
1994, p. 531.

SALAS Y QUIROGA, Jacinto: “Cervantes y sus
obras”, El Laberinto, Madrid, I, n°® 14, 16-
05-1844.

SARALEGUI'Y MEDINA, Leandro de: Galicia y
sus poetas, Ferrol, 1886.

SEBOLD, R.P.: De ilustrados y romanticos,
Madrid, El Museo Universal, 1992, pp.
121-125e127-131.

SEOANE, Maria C. e Maria D. SAIZ (Eds.): His-
toria del periodismo en Espafa, Madrid,
1983.

S.S.: “Salas y Quiroga, Jacinto” e “Salas y Qui-
roga, José Maria”, en Enciclopedia Univer-
sal llustrada Europeo Americana,
Madrid/Barcelona/Bilbao, Espasa-Calpe,
1926, t. 53, p. 169.

S.S.: “Salas y Quiroga, Jacinto”, Gran Enciclo-
pedia Gallega, Xixon, Silverio Cafada,
1974 ss.,t.27, p. 158.

THATCHER GIES, David: El teatro en la Espana
del siglo XIX, Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press, 1996. Traducién de Juan M.
Seco.

URRUTIA, Jorge (ed.): Poesia espanola del
siglo XIX, Madrid, Catedra, 1995.

VARELA JACOME, Benito: Historia de la litera-
tura gallega, Santiago, Porto, 1951.

(i
=,



eds 64

Ly

=

Atacando muros;

graffiti

eria en estremo dificil rastrexar

a orixe dese costume consisten-

te en escribir en portas e pare-

des ou en pintar sobre os
muros. Non sei se un petroglifo ¢ un
graffiti ou se quen debuxou un bisonte
nunha cova estaba a facer unha pintada;
ou viceversa. Tampouco resulta doado
distinguir entre ambos termos, graffiti e
pintada; malia que quizais o primeiro
tefia unha intencion mais artisticae o
proposito da segunda sexa o de amosar
un texto cun contido politico ou social
—algun tan cofecido como aquel que se
popularizara durante as revoltas de
Paris de maio do 68, e que agora non
relacionamos cunha mensaxe escrita na
parede: L’'imagination au pouvoir—.
Mais doado para min é o concepto de
mural. Quen non ten en mente imaxes
de Belfalst ou d”A Habana, cos seus
centos de paredes pintadas con temas
revolucionarios ou, sen ir tan lonxe,
quen non recorda os que durante anos
vestiron a Porta da Vila?

DIA o PATRIA

U
OMOS unha
0 s A

7]

NIFESTACION 5 12,5
VEDA de_ SANFIAGO

Seica xa entre os romanos estaba
moi estendido o costume de escribir
sobre muros e columnas. Atoparonse
multiples inscricions en latin vulgar con
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consignas politicas, insultos e declaracions de amor,
xunto cun amplo repertorio de caricaturas e debuxos en
lugares como as catacumbas de Roma ou as ruinas de
Pompeia, onde quedaron protexidos pola cinza volcani-
ca. Cofiécense multitude de exemplos de época mais
recente, feitos a mor parte deles por viaxeiros e xentes do
mar, que durante os seus periplos deixaban constancia do
seu paso mediante os seus pseudoénimos ou iniciais mar-
cadas sobre as pedras.

Cando, para a primavera do ano 1943, as tropas norte-
americanas entraron en Tunez durante a campafa de
Africa, atoparonse por primeira vez co graffiti: Kilroy
Was Here. A tipica representacion amosa unha cabeza e
unhas mans asomandose sobre o borde dun valado. Tanto
nos seus avances por Italia como por Francia, e final-
mente en Alemafia, volvérono atopar unha vez tras outra.
Nunca se soubo quen fora o seu autor; ainda que se cre
que se trataba dun soldado dunha unidade de Ohio. Des-
pois da guerra o nome Kilroy popularizouse sobre os
cadernos dos estudantes chegando mesmo a facerse
sinénimo de graffiti.

En 1960, Cornbread comezou a graffitear enchendo
coa sua firma as paredes da cidade norteamericana de
Filadelfia para chamar a atencidén dunha rapaza que lle
gustaba. As suas actividades foron moi logo rexistradas
pola prensa, creandose unha retroalimentacion entre
ambas; de cando en vez os xornalistas suxerian unha idea
que logo Cornbread levaba a termo —alguén dixo que
seria fantastico que deixase a sua firma sobre o jet dos
Jackson Five cando estes aterrasen na cidade; Cornbread



fixoo e a prensa publicouno—. Foron moitos os que
comezaron a pintar seguindo o seu exemplo, pasando de
pofier a firma en calquera lugar a procurar os lugares
mais altos ou mais inaccesibles. A finais dos 60 produci-
rase unha auténtica explosion de nomes sobre as paredes
dos edificios da cidade facendo pensar que unha nova
forma cultural estaba a nacer en Filadelfia.

Para 1971 as primeiras firmas comezaron a encher os
vagons do metro de Nova York. Dende aquela cofiécese
como tag —etiqueta— a unha firma, normalmente unha
abreviatura ou simplemente as siglas; unha forma mais
rapida e menos perigosa de deixar a pegada, pois € fre-
cuente que non dea tempo de rematar o graffiti na stia
totalidade. Aquela primeira xeracion de graffiteiros
neoiorquinos engadianlle un nimero ao nome que esco-
lleran; a maior parte deles reflectia a numeracion da ria
na que vivian, e, malia que adoitaban facerse dun xeito
rapido e facil de ler, tal e como o artista saia do tren, un
tag ¢ moito mais que unha simple firma; é unha maneira
de expresar o propio estilo.

Mais tarde o graffiteo destes fags comezou a sufrir
unha evolucién no estilo. Lee 163, foi o primeiro que
uniu as letras para asi converter a sua firma nun logo.
SuperKool 223 inspirouse na burbulla dos bocadillos dos
comics para poiier nubes arredor da firma. Baby Face 86
puxolle unha coroa e Topcat 126 desenvolveu un estilo
de caligrafia ao que chamou Estilo Broadway. Logo con-
tornaronse os nomes, espesaronse cun inxector de aero-
sol industrial e moldeouse un grosor para o alfabeto que
fose mais maleable. A finais de 1972 Phase 2 desenvol-
veu unha auténtica obra mestra escribindo o seu nome en
letras grandes, ocas pero ben formadas, coloreadas e per-
filadas, que bautizou como letras pompa —Bubble
Letters—.

Para 1974 fundouse a United Graffiti
Artists, que conseguiu que os medios de
comunicacion lles prestasen certa aten-
cion. Richard Goldstein escribiu un arti-
go para unha revista na que incluia un
bo feixe de fotos lanzando & fama a toda
unha xeracion de graffiteiros. A popula-
ridade aumentou coa publicacion de
The Faith of Graffiti (A fe da pintada);
un libro no que se amosaban numerosas
fotos con firmas elixidas ao chou. Esto
levou a que nalguns circulos o graffiti
comezase a ser visto como unha arte. En
1977 a emisora de television ABC amo-
sou en que estado se atopaban os trens
do metro neoiorquino. E posible que
fose isto o que levouen 1978 8 MTA
(Metropolitan Transit Authority) de
Nova York a comezar unha loita encar-
nizada contra o graffiti. Tomaronse
medidas como instalar novas vallas
mais sofisticadas nas cocheiras dos
vagons de metro, recubrir os vagons con
pintura resistente e aumentar a vixilan-
cia. Promulgéaronse leis restrinxindo a
venta de pintura aos mais novos, obri-
gouse aos vendedores a gardar a pintura
baixo chave e endurecéronse as penas
contra os graffiteiros. Aparte desta gue-
rra coa MTA, xurdiu outro factor anta-
gonista, o crack, que non sé se fixo
dono da Gran Maza sen6n que trouxo
consigo todo o que rodea a un mercado
negro: cartos e violencia. Non bastou
con ter as autoridades en contra. Os
medios de comunicacion, a través en
moitos casos de campanas politicas,
atacaronos na prensa e na television,
intentando concienciar a xente do mal
que as pintadas provocaban. A propia
sociedade empezou a volverlles as cos-
tas xurdindo brigadas e asociacions de
vecifios antigraffiti. A resistencia foi
inutil. O graffiti comezou a decaer.
Habia que zafar; uns poucos buscaron
artimafas para seguir adiante, outros
deixarono, e outros ainda tomaron a
alternativa de cruzar o Atlantico cara a
Europa, dando a cofiecer, xunto coa
difusidon nos medios, este arte de ria no
vello continente. Para setembro de 1989
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limpouse o ultimo vagdn, o metro da
Cidade de Nova York estaba basicamen-
te limpo.

Tampouco nos levemos a engano.
Para entén, malia as dificultades dos
artistas neoiorquinos, o graffiti habia
tempo que se espallara polo mundo.
Imitaranse alguns modelos pero apare-
ceran tamén un sen fin de innovacions.

Ainda que xa habia precedentes, a
partir de finais dos anos 80, e en espe-
cial dos 90, adoptaronse novas técnicas.
Algunhas delas foron a utilizacion do
aerosol con patrdns e o pegado de car-
teis e adhesivos. Con elas parte do tra-
ballo artistico faciase na casa. Logo, na
rua, o traballo era mais rapido, reducin-
dose o tempo no que o artista estaba
exposto a ser descuberto. O patrén ou
stencil faise recortando un modelo que
se traza sobre algun material lixeiro,
como o acetato, que permite pintar de
xeito rapido un motivo repetido. Fre-
cuentemente se utiliza en combinacion
cun texto provisto de certo ton social ou
politico. Os plantillazos adoitan amosar
un formato mais reducido que os graffi-
tis convencionais e, malia que non sem-
pre € asi, supofien unha volta ao carac-
ter critico por encima do espirito artisti-
co que anima outras formas de graffiti.

En Espaia o tagging con aerosois
empezou dunha maneira peculiar, ao

Nola. 2007

parecer de xeito espontaneo, mentres que no resto de
Europa foi por influxo estadounidense. A primeiros dos
80, en plena movida madrilefia, varios rapaces novos
comezaron a graffitear nas rias e no metro, con rotulado-
res primeiro, con aerosois despois. Muelle (Juan Carlos
Argiiello) foi o primeiro en aparecer, arredor do ano
1980, e nos anos seguintes fixérono outros como Bleck
(aRata) e Glub. Tratabase dun movemento non organiza-
do, con moito respecto entre eles, ao que se chamou graf-
fiti autoctono madrilerio, ou tamén, dunha forma un tan-
to despectiva, flecheros, pola inclusion de frechas nas
suas firmas.

MADRID. RUA
MONTERA

Para 1982 ou 1983 os estilos de graffiti xa eran simila-
res aos do resto de Europa e Estados Unidos. Nos 90 apa-
receu unha marca de sprays especializados para graffiti,
Montana, os cales permitiron a accesibilidade a unha pin-
tura de calidade a un prezo accesible. Dende enton as
publicaciéns, videos e paxinas web sobre o tema son
innumerables; moitas autoridades locais destinan superfi-
cies para a sua execucion, e mesmo financian concursos,
exhibicidns ou festivais de graffiti dentro das suas activi-
dades culturais, parecendo dar a entender que algo nas
mentalidades, malia que aos poucos, vai cambiando.

Son dos que coida que a maior parte das veces as pre-
guntas levan a mais preguntas. Comecei preguntando e
confesando unha parte da mifia ignorancia, acabarei
dicindo que tampouco sei cando apareceu na vila a pri-
meira pintada —quizais me falte algiin ano para poder
articular a resposta axeitada—, pero si sei que as recordo
dende ben cativo situadas en lugares estratéxicos, e

tamén que en cada ocasion en que saio da casa aparecen
ante min. Hai de todo, como en case todas as cousas,
dende as mais cutres até as obras de arte a cada cal mais
sorprendente. Pola mifia parte hai tempo que tefio a mifia
propia resposta, ¢ cousa de cada quen acadar a sua. Graf-
fiti, cultura urbana. Arte ou vandalismo?
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urante as semanas que precederon a outubro de
1934, cando o goberno da Republica presidido
por Lerroux xa tifia iniciado a stia deriva cara a
dereita, fixose patente que as Executivas esta-
tais do PSOE, UGT e Juventudes Socialistas vinan prepa-
rando un movemento insurreccional. Dende a sua saida
do Goberno, a finais do veran de 1933, os socialistas
foran evolucionando dende as posicions reformistas ini-
ciais ata as posturas revolucionarias que agora defendia
baixo a influencia de Francisco Largo Caballero e ante un
panorama dominado polo endurecemento da represion
contra os traballadores da esquerda, a paralizacion das
medidas sociais e a conspiracion monarquica en marcha.

A este proceso de radicalizacion, do que se desmarca-
ba o sector liderado por Julian Besteiro, contribuira deci-
sivamente a aparicion na escena politica da CEDA, un
partido dereitista de masas, non republicano, que ansia-
ba unha patria totalitaria inspirada na “gloriosa tradicion
espaniola”, e se declaraba disposto a liquidar a revolu-
¢ién; ou sexa, a obra das Cortes Constituintes, do Gober-
no de coalicion de socialistas e republicanos da esquerda
que dirixira o pais no bienio 1931-1933. O seu triunfo
nas eleccidons de novembro do 33, s que acudira en
union a varios partidos monarquicos e de extrema dereita
nunha fronte antimarxista, ia convertela na forza con
maior representacion no Parlamento e, en consecuencia,
situala en disposicion de desmantelar a politica do Bienio
Progresista.

’

O receo da esquerda, tanto obreira como republicana,
incrementabase en maio de 1934, cando se filtraba a
prensa a entrevista que un comisionado do lider da
CEDA Gil Robles mantivera co rei Afonso XIII no seu
exilio de Francia. Esta noticia, publicada en ABC (6 xufio
1934), confirmaba as intencidns cedistas de propiciar a
restauracion monarquica unha vez acadara o Poder. San-
tiago Herrero Galindo (1956) afirma que durante este
encontro o enviado cedista “explico al Monarca la posi-

O movemento
insurreccional

de outubro do 34.
A sua incidencia en Boiro.

cionde supartido y éste quedo muy
complacido y de acuerdo con lo que se
decia, no sin antes hacer grandes elo-
gios de la CEDA, de Gil Robles, y de lo
mucho que esperaba de la organizacion
populista”. Pola stia parte, o historiador
franquista J. Arraras (1965) pon de
manifesto igualmente a existencia de
negociacions secretas entre a CEDA e o
Rei, informando, ademais, dunha entre-
vista anterior, celebrada en Paris en
xufio de 1933, na que o propio Gil
Robles en persoa lle asegurara a Afonso
XIII que a Republica non se consolida-
ria, pero habia que esgotar todas as vias
legais para amosar a sua imposibilidade
en Espana.

A realidade politica emanada das
eleccions a Cortes de novembro do 33,
na que o Partido Radical gobernaba co
apoio parlamentario e as esixencias da
CEDA, podia supofier, pois, algo mais
que a revision e desmantelamento pro-
gresivo da obra das Cortes Constituin-
tes. Poderia derivar na restauracion
monarquica, o que moi probablemente
significaria unha radical involucion,
que non estaba disposta a permitir a
esquerda.

A politica reaccionaria levada a
cabo, especialmente a referida 4 lexisla-
cion social e laboral, truncaba as arelas
de cambio das bases obreiras e incre-
mentaba a radicalizacion das stias orga-
nizacions, nun momento no que a onda
de involucion autoritaria que inundaba
os parlamentos de Europa Occidental,
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derivara nalguns casos, como na Alema-
fia de Hitler ou a Austria de Dollfuss, en
brutais represions contra os partidos
comunista e socialdemocrata. Chegado
o veran daquel ano 1934, na rua xa se
pregoaba a ameaza de que se a dereita
entraba no Goberno haberia un levanta-
mento xeral das masas obreiras.

Lonxe dos centros de Poder e as suas
intrigas, mais non 4 marxe do ambiente
politico e social do momento e da pre-
paracion do gran movemento insurrec-
cional obreiro, nas proximidades de
outubro do 34 por Boiro circulaban
chismes sobre a preparacion dalgin tipo
de accidn por parte da descontenta
esquerda local. O escuro panorama
laboral que angustiaba aos traballadores
asalariados boirenses mediada a Segun-
da Republica, agudizabase no caso dos
afiliados as sociedades adheridas 4 Casa
do Pobo, que vian como os seus princi-
pios politicos e sindicais constituian un
atranco 4 hora de atopar emprego. A
arbitraxe da alcaldia nos conflitos labo-
rais rara vez os favorecia, e ante o exce-
so de man de obra os patréns, na sua
l6xica empresarial, seleccionaban aos
obreiros menos reivindicativos. Ade-
mais dos problemas coa empresa conce-
sionaria das minas de Lampon, que o 1°
de maio derivaran nunha liorta na pro-
pia explotacion, nos meses centrais de
1934 os socialistas denunciaban ante a
Delegacion provincial de Traballo a dis-
criminacion que sufrian os xornaleiros
de “La Fraternidad” por parte dalguns
patrons, e tamén daban conta no Gober-
no Civil dos problemas derivados das
contratacions nas obras de reparacion
do tramo boirense da estrada de Padron
a Noia, onde se vifian producindo fortes
desavinzas entre a Union de Canteros y
Oficios Varios e o autodenominado
autonomo Sindicato Obrero debido as
quendas de traballo. O malestar dos
socialistas chegaria tamén 4 prensa,
especialmente ao semanario da Barban-
za La Lucha, onde quedaria plasmado o
seu desacordo co proceder do Sindicato

ASPECTO DO BARRIO BOIRENSE DE CIMADEVILA CONTRA 0S ANOS 30.

Obrero, ao que vinculaban cos patrons e caciques da
localidade.

Nun contexto de crispacion e malestar xeneralizado,
con rumores publicados na prensa conservadora de que
os socialistas boirenses tifian un arsenal de armas, apare-
cian na mana do 7 de setembro unha chea de pintadas
contra o Goberno e as xerarquias catélicas, que a alcal-
dia, atribuindoas aos socialistas, denunciaba ante o
Gobernador Civil: “En la mariana del viernes 7 del
corriente —informaba o alcalde Benito Calo-, aparecie-
ron fijados en la Iglesia parroquial, Sindicato Agricola
de Boiro y otros edificios, los siguientes rotulos: No que-
remos ladrones en el poder. Pedimos el poder para los
socialistas. Muera el Papa. El cura os engaria, fijaros en
la doctrina de Cristo, y otros, con grandes caracteres y
que debieron ser escritos la noche del jueves o en las pri-
meras horas de la mariana de ayer”.

A partir deste momento a alcaldia vai intensificar o
control sobre as actividades dos socialistas, sendo a mini-
ma circunstancia obxecto de investigacion; mesmo as
xuntanzas daquelas noitifias de setembro ao pé da ferra-
xeria do dirixente Juanito Somoza O Chono, onde,
segundo argumentaba o alcalde Benito Calo a Garda
Civil para solicitar maior vixilancia, grupos de mozos
cantaban o “himno soviético” e daban vivas a revolucion
social.

O temor do rexedor boirense ante o ambiente daque-
les dias previos a outubro, levabano a solicitar do Gober-
no Civil poder seguir conservando a stia licenza de
armas, nun momento no que as autoridades gobernativas
declaraban caducadas as licenzas de armas para alcaldes
e concelleiros.

Alleos as sanguentas liortas dos comuneiros do monte
Pedn, que tinguiran de sangue o veran boirense do 34, as
supostas conspiracidns socialistas ou as desavinzas de
obreiros e xornaleiros en competencia por rebentarse a
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Benmo CALO, ALCALDE DE
BOIRO DURANTE O PERIODO
REPUBLICANO.

JUANITO SOMOZA, SECRETARIO DA
AGRUPACION SOCIALISTA EN
OUTUBRO DE 1934

traballar, mozos e mozas de familias acomodadas da
localidade estreaban a inicios de setembro a comedia
Muros de Oro, orixinal do boirense Ramon Fernandez
Mato, daquela Gobernador Civil de Jaén. O éxito da
representacion, celebrada en Cimadevila no teatro-cine
de Isabel Maestre, era compartido pola tuna da Juventud
Catdlica, que amenizara os entreactos, € o coro de nenas
que pechaba a velada. Era o contrapunto sereno e sefiori-
to a unha vida publica dominada pola efervescencia da
reivindicacion obreira.

Cando o primeiro de outubro, tras o pardn estival, se
reinicia a actividade parlamentaria nas Cortes, José
Maria Gil Robles, Xefe cedista, anunciaba formalmente
aretirada do apoio do seu partido ao presidente Ricardo
Samper. Esta crise desembocara na inmediata formacion
dun novo Goberno encabezado por Alejandro Lerroux,
que, xunto a sete ministros do Partido Radical e un agra-
rio, incluird a tres da CEDA (Xustiza, Traballo e Agricul-
tura).

A entrada no Goberno dos ministros da CEDA seria
interpretada polas Executivas do PSOE e UGT como un
paso mais no camifio da dereita non republicana cara ao
control do Goberno e a consecucion dos seus obxectivos
reaccionarios. En consecuencia, € como xa se vifia anun-
ciando, o dia 5 os socialistas declaraban a folga xeral
revolucionaria en todo o Estado. O Goberno, en alerta
dende dias atras, respondia coa proclamacién do estado
de guerra e a mobilizacién do Exército. Aproveitando a
conxuntura, o dia 6 o Goberno da Generalitat de Catalu-
fla proclamaba o Estado Catalan dentro da Republica
federal espafiola, pero as poucas horas, reducida unha
feble resistencia, seria restablecida a normalidade. A fol-
ga seria secundada masivamente nas principais cidades e
tamén en moitos pobos e vilas, mais na maioria dos casos
non pasou dun paro laboral de distinta intensidade e
duracion, non exento de episodios de violencia e, nalgun
caso, vitimas mortais. A excepcion estaria en Asturias,

especialmente na sia cunca mineira,
onde a alianza dos uxetistas cos anarco-
sindicalistas e comunistas orixinaba o
unico movemento armado con trazas
verdadeiramente revolucionarias. Para
sufocalo seria necesaria a intervencion
do Exército, incluidas a aviacion, varias
unidades da armada e as suas tropas de
elite africanas. A denominada Revolu-
cion de Asturias, dominada definitiva-
mente entre o 18 e 20 de outubro, salda-
riase con cuantiosos danos materiais e
numerosos feridos e mortos por ambas
partes, e deixaba nos revolucionarios
unha secuela de represion desmedida
por parte das forzas gobernamentais.

Contradicindo unha vez mais as
infundadas informacions de que dispo-
fiian as autoridades locais, en Boiro nin
se atoparon armas nin houbo violencias.
Con todo, a aparicion o dia 7 dunhas
follas propagandisticas cualificadas
pola prensa conservadora como “en
extremo subversivas y difamadoras con-
tra el Gobierno y su autoridad”, fora
suficiente para que o Goberno Civil
ditara orde de arresto contra os irmans
Juan e Victorino Somoza Rebollido,
naquelas datas secretario da Agrupa-
cion Socialista e secretario de actas das
Juventudes Socialistas, respectivamen-
te, e contra Juan Outeiral Outeiral, vice-
presidente da Agrupacion Socialista,
como presuntos autores e distribuidores
daqueles panfletos. Uns dias despois, e
polo mesmo motivo, eran tamén locali-
zados e detidos o secretario da Union de
Canteros y Oficios Varios, José Iglesias
Peiteado, e outro dos irmans Somoza
Rebollido, Felipe, con cargo de vocal da
Agrupacion Socialista. Todos eran des-
tacados activistas do socialismo boiren-
se, e hai que entender as stuas deten-
ciéns, en ausencia de motivos de peso,
como de caracter preventivo ante o
temor de que propagaran a insurreccion.
Postos a disposicion da autoridade mili-
tar, serian finalmente trasladados,
segundo lle confirmaba Victorino
Somoza a Elixio Vilaverde (1995), a
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O cReGO CLEMENTE MOREIRA ENCABEZOU UNHA
ENCARNIZADA CRUZADA CONTRA A ESQUERDA
LOCAL.

JuAN
OUTERAL,
VICEPRESIDEN
TE DOS
SOCIALISTAS
BOIRENSES EN
OUTUBRO DE
1934

prision da Corufia, permanecendo pre-
S0s tres meses sen Xuizo nin explicacion
algunha.

No resto da bisbarra, segundo infor-
maba a prensa, a mobilizacion obreira
tampouco teria demasiadas repercu-
sions. Os feitos mais destacables produ-
cianse en Noia, onde os folguistas da
Central Eléctrica do Tambre serian deti-
dos polas forzas da Garda Civil e obri-
gados, baixo vixilancia policial, a rein-
tegrarse ao traballo co fin de que a Cen-
tral, abastecedora de enerxia eléctrica
da maioria da provincia, seguira opera-
tiva. Con todo, as detencions preventi-
vas deberon levar a prisiéon a moitos
directivos das organizacions da esquer-
da obreira, e incluso, como defende
Xesus Santos (2005) para o caso de
Rianxo, das agrupacions galeguistas.

Como anecdotica podese considerar
a proclamacion do comunismo liberta-
rio na vecifia Illa da Arousa, que durou

tanto como tardou en atracar no seu peirao o vapor coas
forzas da orde desprazadas dende Vilagarcia. Despois de
realizar uns disparos intimidatorios, as forzas detiveron
aos membros do goberno nomeado naqueles dias e do
comité revolucionario. En xornadas sucesivas practicari-
anse novas detencions, ata superar a vintena.

Das informacidns facilitadas naqueles momentos por
“LaVoz de Galicia” (13 outubro 34), dedticese que nas
principais cidades galegas a folga xeral, secundada masi-
va e pacificamente na maioria dos casos, transcorreu sen
incidentes de gravidade, salvo en Ferrol, onde resultaban
tres persoas mortas, entre elas o director do peridédico
socialista “El Obrero” Angel Mato Pefia. Mais do mes-
mo xeito que no resto do Estado, exceptuados o caso
asturiano e aromantica declaracion da Generalitat de
Catalufia, non houbo mostra algunha de insurreccion
revolucionaria.

O movemento insurreccional de outubro de 1934 pla-
neado pola beira radical dos socialistas, que lideraba
Francisco Largo Caballero, remataba en fracaso, ben por-
que as masas obreiras non entenderon ou non quixeron
entender os postulados revolucionarios, ou ben, caso da
cunca mineira asturiana, por derrota militar. En calquera
caso, as consecuencias inmediatas para o PSOE e a UGT,
e mesmo para os republicanos de esquerda, foron enor-
mes: encarceramento para moitos militantes e dirixentes,
exilio para outros, clausura das Casas do Pobo, prohibi-
cion das suas organizacions, acoso aos sindicatos, prensa
censurada ou suspension da autonomia de Cataluia,
entre outras.

No caso boirense hai que sinalar que como secuela
dos sucesos de outubro, despois de ser rexistrados polas
forzas da Garda Civil e requisada, xunto a outro material,
a stia documentacion, a primeiros do mes de novembro
eran clausurados por orde gobernativa os centros socia-
listas de Boiro e Escarabote, ao tempo que quedaban
disolvidas as agrupacions que ata a data ali vifian funcio-
nando: Sociedad Agraria La Fraternidad, Union de Can-
teros y Oficios Varios, Agrupacion Socialista e Juventu-
des Socialistas, por un lado, e Centro Obrero de Escara-
bote, polo outro. Esta circunstancia, xunto ao encarcera-
mento dos seus mais activos elementos, deixaba desman-
telado temporalmente o movemento de esquerdas boi-
rense.

O denominado movemento de Asturias daballe a
dereita argumentos de peso para demonizar as opcions
politicas de esquerda e cuestionar definitivamente o réxi-
me republicano. A brecha entre uns e outros estaba defi-
nitivamente aberta, mesmo en modestas localidades
como Boiro.
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Museo do Pobo Galego

eica agora, o primeiro gravado de que

temos novas da fachada da igrexa de San

Martifio ¢ do ano 1884. Digo da igrexa,

pois da vila e comarca xa sairan antes

alguns, en 1879, 1880 e 1881, en La llus-
tracion Gallega y Asturiana, revista decenal editada en
Madrid baixo a direccion de Manuel Murguia.

O gravado da fachada de San Martifio publicou-
se noutra revista de nome e feitura semellantes, tamén
madrilefia, La llustracion Espainiola y Americana, no
nimero 12 do ano 1884, correspondente ao 30 de marzo.

O exemplar consta de 8 paxinas de formato grande
(dobre folio), con artigos, ilustracions —todas son grava-
dos ao aceiro- e publicidade. Na capa reproduce o cadro
“La ‘madona’ de San Francisco” de Andrea del Sarto; o
primeiro artigo ¢ “Crdnica General” asinado por José
Fernandez Bremon, ao que segue “Nuestros grabados”
por Eusebio Martinez de Velasco e “La misa de ‘Requie-
m’” de Emilio Ferrai, con varios gravados intercalados: o
templete e carroza para a custodia da catedral de Santia-
go de Cuba, o sartego do cardeal Gil Carrillo na catedral
de Toledo, un acdlito cun libro nas mans, € un que ocupa
a paxina 196 enteira, sen dubida procedente de Inglate-
rra, “La guerra en el Sudan.- Batalla de El Teb, el 29 de
febrero ultimo; avance del ejército inglés hacia las altu-
ras ocupadas por los insurrectos”. A continuacion o arti-
go “El padre Camara. Obispo auxiliar de Madrid” de
Modesto Fernandez y Gonzalez.

As paxinas centrais (200 e 201) estan ilustradas cun
unico gravado: “Madrid: Vista de los recursos de casa-
cidn interpuestos en favor de los procesados en la causa
de ‘La mano negra...”, do debuxante J. Comba. De segui-
do o artigo “Crisis econémica en Cuba y medios que exi-
ge” de M. Rodriguez Ferrer, no que afirma que a causa
fora a abolicion da escravitude, non habendo man de

O primeiro gravado de
San Martino de Noia

obra de abondo para traballar nos
“ingenios” (fabricas de azucre de cana).

En “La quincena parisiense” Pedro
de Part describe a vida na capital fran-
cesa nos ultimos quince dias (a cronica
esta datada o 25 de marzo anterior), ¢ a
continuacion un gravado a toda plana
do cadro de Berndtson, “Cocinero inex-
perto”. A paxina 205 ¢ a que agora nos
interesa: “Monumentos arquitecténicos
de Espafia: Noya (Corufia).- Exterior de
laiglesia parroquial de San Martin,
recientemente restaurada 4 expensas del
Sr. D. Daniel Carballo”, ao que segue o
artigo “San Martin de Noya (Corufia)”
de R. Faginas Arcuaz. O nimero remata
coa seccion “Libros presentados”,
publicidade e a ultima plana ilustrada
en parte cun gravado inglés: “La guerra
en el Sudan: Trinkitat.- Playa donde
desembarcaron las tropas del general
Graham y de Baker-Pacha”.

SAN MARTINO DE NOIA

Descofiecemos a difusion da revista
madrilefia La llustracion Espanola y
Americana en Galicia, pero non debia
ser moita, cinguindose a uns poucos
casinos e varios subscritores acomoda-
dos, dos que quizais algtin ata fose de
Noia. Pero o importante foi que grazas
a este gravado souberon en toda Espafia
da existencia dunha interesante igrexa
situada nunha vila marifieira das rias
galegas, e que contaba ademais con
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FACHADA DE SAN MARTINO, DEBUXO DE A. HEBERT (1884).

outros tres templos: Santa Maria a
Nova, San Francisco e San Bernardo
(agora sen culto).

O deseno non é moi fiel ao modelo,
en particular polo que atinxe 4 torre do
campanario, pero aceptable no resto,

agas a parte central do roseton que ¢ totalmente diferente
a como a debuxou Hebert, pois non coinciden os motivos
ornamentais, nin cos actuais nin tampouco coa descri-
cion do artigo que acompaiia a lamina:

Elroseton del frontispicio esta formado por toros

conceéntricos, apareciendo en el medio una rosa con cua-
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PORMENOR DA LAMINA DE A. HEBERT.

tro lobulos estelados, d la que circundan doce columni-
tas en el sentido del radio, fileteando doce portaluces
polilobuladas, circundado a su vez por otras veinticua-
tro columnitas como las anteriores, que filetean igual
numero de portaluces, un poco mayores que los prece-
dentes, separados en sus extremos por veinte contralo-
bulos triangulares.

Dende aquela non se fixeron obras de importancia na
fachada, agés a supresion do feo engadido barroco sobre
a monumental porta para facela mais baixa, construido
non sabemos cando, pero quizais a finais do século
XVIII, na mesma época en que se reforma o coro, cons-
tando nunha das columnas a data de 1791. Tamén se reti-
rou o sinxelo campanil de ferro e a campa do reloxo
sobre a torre non rematada, postos ali o ano 1842.

O debuxante que asina a obra, Antonio Hebert, cola-
bora dabondo non so6 nesta publicacidn, sen6n tamén
noutras varias da época, pero a dubida esta en saber se
tirou o desefio do natural, doutro que lle mandaron ou
mesmo dunha fotografia, pois en varios gravados consta
esta procedencia. Tampouco consta o gravador, pero qui-
zais fose Severini, que asina moitas das ilustracions da
publicacion.

Por ultimo esta o artigo, “San Martin de Noya (Coru-
na)” da autoria de Robustiano Faginas Arcuaz, xornalista
de La Voz de Galicia, colaborador en varios periddicos,
autor dalgun poema galego e tamén da Guia indicador
de La Corunia y de Galicia para 1890-91, impresa na
cidade herculina en 1890. O texto ¢ interesante, ainda
non deixando de ser unha loa verbo de quen correu cos
custos (ou boa parte deles) das obras de restauracion do

templo: Daniel Carballo (A Coruiia,
1827 — Madrid, 1889), marqués de Bar-
bazon, xornalista e deputado progresis-
ta, que de moi novo dirixira o xornal
madrilefio La Nacion. Unha monumen-
tal estatua de bronce sia modelada por
Agustin Querol e asentada sobre un
pedestal de granito labrado por Pedro
Marifio, campa actualmente nos xardins
corufieses de Méndez Nuiiez.

As obras de mellora deberon afectar
sobre todo as fiestras, das que varias
estaban cegadas dende antigo, recibin-
do asi mais luz o interior da igrexa e de
varias cores, en particular pola tarde,
cando peta o sol contra a fachada prin-
cipal. As novas vidreiras desefiounas o
artista noiés Ramon Lira Castro (que
conta cunha riia ao seunome), pero
foron feitas en Paris, onde habia talleres
artesans que seguian traballando de xei-
to semellante a como se facia este deli-
cado labor na idade Media.

Estas vidreiras, colocadas nas fies-
tras e nos rosetons no mes de agosto do
ano 1883, son as mesmas que se poden
admirar actualmente.

Rematamos este pequeno comenta-
rio cunhas verbas sobre a indumentaria
das cinco persoas que estan diante da
fachada: visten a tradicional da comar-
ca de finais do século XIX, tanto os
dous homes (monteira, camisa, chaleco,
faixa, calzon curto aberto polo exterior
da perneira, cirolas brancas, polainas e
zapatos), como as dias mulleres e a
nena (pano da cabeza, chambra, den-
gue, saia, mandil e zapatos). Pero com-
pre ter en conta que esta era a roupa dos
vecifios da contorna, pois tanto os sefio-
ritos coma os burgueses da vila xa adoi-
taban vestir nesta época “a moderna”:
os homes con pantalon de perneira lon-
ga, camisa, gravata, chaqueta e alta
chistera; e as mulleres imitando no
posible os modelos que se usaban nas
capitais, sobre todo en Paris.
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O cabalo de vidro de
Anton Avilés de

Taramancos.

nha obra escrita na década dos

cincuenta e que permaneceu

inédita ata a actualidade, can-

do aparece no fondo dun baul e lle é

entregada 4 profesora Aurora Marco
para a sua publicacion.

Cando a obra vira a luz eran os anos
da Coruia, os tempos que Avilés fabu-
lara durmindo debaixo do piano de cola
da casa de Pachola Rilo, quen da noti-
cia da obra. Os tempos nos que este
escritor con devezos de normalizacion
lingiiistica, escribiu unha historia que
semella formaria parte dunha “Bibliote-
ca dos Menifios” por ser esa a inscricion
que coloca na parte superior do texto.

Biblioteca dos Menifios, imaxinada
por alguén que non € mestre nin ten
relacidon cos nenos a parte daquela
imprescindible de ter sido rapaz e non
ter historias que ler no seu idioma, tal
como lle sucedera a Manuel Maria e o
fixera escribir aqueles So7ios na gaiola
que todos lemos. Hai algo mais sensible
que a necesidade de sofiar o propio? Por
iso falamos de normalizacion lingiisti-
ca, cultural e imaxinativa. E s o nome
de Biblioteca dos Menifios nos emocio-
na, porque asi era Avilés, sensible a
todas as necesidades culturais e atento a
cada unha delas. Tamén nos emociona o
feito de lembrar, unha vez mais, que o
pais non foi quen de acoller a homes
coma el ofrecéndolle as oportunidades
necesarias para que puideran levar a
cabo as ideas filantropicas que tifian e
que terian transformado o entorno...

Fltar falrr/aecé‘o Martinez

Cando deixaremos de darlle as costas aos grandes poe-
tas? Hai pouco, alguén recordaba a vergonza de saber
que Celaya —o poeta que nos dixera que “a poesia era
unha arma cargada de futuro”— morrera esquecido por
todos e cando xa estabamos na democracia... Da mesma
maneira teremos que seguir lembrando a aqueles que
tiveron ideas para mellorar Galicia e non puideron leva-
las a cabo porque ninguén lle prestou a atencion debida.

E este Cabalo de vidro un conto marabilloso que
sigue o ronsel daqueles que naceran para dar de ler da
mesma maneira que o pan ¢ o leite daban de comer. Un
conto que teriamos que situar a partir daquelas Fabulas
de Amador Montenegro Saavedra publicadas en 1897, o
primeiro libro en galego dirixido aos rapaces e rapazas.
Pero, sobre todo, seguindo as iniciativas das Irmandades
da Fala que pensando que a supervivencia de Galicia s6
seria posible se as xeracions vindeiras crian na Terra e na
Fala, fundan as Escolas de Ensifio Galego e promoven a
literatura infantil no noso idioma. Asi nacen obras como
O rei avarento de Vicente Risco, Os nenos ou Agro-
mar.Farsa para rapaces de Filgueira Valverde, Conto de
guerra de Camilo Diaz Balifio, Teatro dos nenos de
Alvaro de las Casas ou Margarida, a do sorriso da auro-
ra de Evaristo Correa, o primeiro conto de fadas en gale-
go. Aqui, si, tal vez aqui, neste punto, haxa que situar O
cabalo de vidro, ao pé dos grandes creadores da Xera-
cion Nos e da sua maneira de estar no mundo desde Gali-
cia. Era o rexurdir do idioma literario para os menifios
nos anos anteriores 4 guerra, logo, a brecha abriuse e a
longa noite de pedra tapouno todo, ata que nos anos cin-
cuenta son creadas editoriais como Galaxia que nos
sesenta volven a pensar na rapazada. Entre uns e outros,
nos cincuenta, aparece o primeiro libro de poesia infantil
mais ala do mar inaugurando o xénero, ¢ algin outro
entre os que se atopa este de Avilés que quere situar o
marabilloso na nosa lingua e no noso pais.



Por iso, a min este conto falame da sensibilidade do
autor de cara a dotar a literatura galega daquelo que se
necesitaba... Non me importa se as obras se poden defi-
nir como maiores ou menores; o autor é grande —tal
como se ten demostrado desde todos os puntos de vista—,
sobranlle obras para gravar o seu nome ¢ as suas palabras
na historia das literaturas; o escritor esta comprometido
co idioma e cos sofios do pais, el sofia os seus propios
sofos e busca que se estendan e sexan sofiados por moi-
tos outros.

Porque a fantasia agroma na obra... Marabillosas son
as “Terras do Escuro Bosco”, o pazo feito de marmore e
os paxaros de ndcara labrado, as mazas de ouro recen-
dente e as fontes cantareiras e limpas ainda que parezan
do mais normal... Marabillosa ¢ a Furna da Infinda Esca-
leira que se atopa “segundo a ourela do rio monte enriba,
perto de tres sobreiras irméans que se ven dende lonxe”. E
marabilloso o Cabalo de Vidro cinguido con arreos de
ouro e esmeraldas que turra do Carro da Brétema, a cai-
xa de prata forrada de plumas de ouriolo e de pardal na
que se deben xuntar os anacos de vidro —nos que se des-
faga o cabalo— co fume da labarada de San Xohan no
mencer do dia do santo, para que o cabalo se forme de
novo, por segunda e tinica vez. E marabilloso o agasallo
que o vello lle entrega 4 nena que fora boa con el aledan-
dolle os ultimos anos da vida, a nobre Xohanifia dos

ollos blaus, que trenza as espigas raifias,
dalle herba 6s afios pequenos e chama
polos pitos. E neses labores tamén hai
moito de marabilloso pois as fillas de
cabaleiros non acostuman facer eses
traballos, agas cando delas fala Avilgs,
igual que fixera naquel poema “Ergueu-
se El Rei, como facia antigamente” no
que o soberano colle o arado. Eis a
marabilla, un rei arando no pomar! Por-
que a nobreza esta na terra, s6 na terra e
no traballo. Ao reler o poema caemos
na conta do paralelismo entre as duas
obras; no conto falase de como Xoanifia
voa sobre os sete reinos no carro da bré-
tema, recorrendo nun intre: rios canta-
reiros que moven os reducios de moitos
muinos, mozas bailando en roda, lavan-
deiras que lavan e aturuxos que esgazan
o vento, os boscos cheos de silencios e
de sonmas, os mainzos e as ribeiras
brancas, bandadas de pombas ou de
gavotas, mentres soa a musica milagrei-
ra de gaita,... E no poema podemos ler
“Pideu cabalgadura: /o reino enteiro
percorreu nun soflo, e recontou as pom-
bas, / as centeeiras, fixo conta das bré-
temas, das urces e de todo / canto lle
pode pertencer a un rei. A xente andaba
/ aserrando nos soutos, plantando nos
faiedos, arando / desde a beira do mar.
Cantaban como cantan, aferrollados, /
os vellos pobos do mencer.”

Outra pegada de Avilés, que recofie-
cemos, ¢ a presenza do propio, o nome
do pai: Beltran de Noal, os Sete Reinos
da Brétema que a editora relaciona moi
acertadamente coas sete provincias, 0s
COrvos que non son corvos, 0s Noivos
saindo en ledo viaxe polos garridos
vales e serras silandeiras onde a bréte-
ma coroa os cumes e aloumifia os main-
zos... mentres o cabaleiro Beltran de
Noal sorria tranquilo na fiestra do
pazo... ou frases como “Amaifoulle coa
man os soaves cabelos a Xohanifia” ou
“A risa a tombos polo val” que poderia-
mos recofiecer e pofier nos seus labres.

Lidds 75

Z
=



(i
=,

Hai elementos que se poderian repe-
tir en calquera lugar ou calquera histo-
ria deste tipo, como iso de que o Trasno
Pepdn venla da Montafia Bermella a
descansar das falcatruadas feitas e des-
cubra o segredo de Xohanifa, ou a tris-
tura que anifia no corazén do cabaleiro
facéndoo enfermar e levandoo 0 leito,
ou atopar o pazo envolto en silencios e
escuridade. Ainda que aqui nos poida
chamar a atencion que € un home o que
enferma de tristeza; a dor € asi; tamén a
nena doida pola perda do compaiieiro,
esqueceuse de todo “con ela estaban
tamén tristeiros os paxaros, as fontes i
0s camifios”, o panteismo... E a sabedo-
ria, pois pasou o tempo que todo o
pode, e “un soleado dia de abril volveu
anena a sentirse leda, arelaba aloumi-
fiar de novo as rulas e coller pomas dou-
radas nas maceiras”.

Igual que en Tres capitans de tempos
idos, o xenio do autor evidénciase entre
o humor e a frase de vello que nos trae
mil e unha reminiscencia, a maneira de
falar ... “~Vouche levar a cas de teu pai,
porque a vin triste e valeira sen a tua
presenza”, “
jCantos dias sen acougo! ;Quen che

apartou de min que me deixou malferi-

-jCantas noites sen sono!

do? -Dixo o pai, e logo dirixindose ao
trobeiro -”Trougueches a luz 4 mifia
casa cando todos estabamos cegos.
Conta dende hoxe que eres un fillo mais
danosa caste i has de acadeirarte sem-
pre & mifia dreita” ao que contesta.-
“Herdei dos meus maores un pazo e
verdes terras onde a sua filla sera dito-

2

sa .

Eis un conto marabilloso, no que a
maxia semella facer das suas, un conto
de trasgos e nobreza (se non reis e prin-
cesas si cabaleiros e menifias que se fan
mozas, trobeiros —Brién—en vez de
principes ), pero co riso e cacharadas
dos trasgo, cancidéns de namorados e
queixosas coplas que lembran o seu
fogar e os seus eidos, 0 mozo que a des-

encanta / salvandoa, e pide a sia man ao pai... Hai do de
sempre, pero hai do propio, esta a sensibilidade que se
recofiece: 0s nomes, as personalidades, as creacions; o
imaxinario propio, a Terra do Escuro Bosco que perco-
rrera mais tarde Ferrin ou Cabana, esta o tempo indefini-
do que foi ou esta por ser cando os reis labran e as nenas
de boa familia miran polas pitas... esta o tempo que é ¢
non ¢ (o cabalo e o carro percorrendo o mundo nun ins-
tante, a menina facéndose casadeira nun vira vira...)

E unha preguntase: e agora, que se fai con esta obra
que nos chega tan tarde no tempo? Que faria eu con esta
obra? Unha peza que responde a un momento determina-
do, ao desenvolvemento concreto dunha literatura e que
nos tempos actuais tal vez resulte un tanto estrafia para
os nosos rapaces. Eu colleria a obra na man e botaria de
menos uns nenos aos que lerlle desde a voz familiar ou a
da escola unha obra que alguén escribiu pensando neles,
observaria as suas reaccions, preguntarialles polas sensa-
cions que lles esperta e pofieriaos a crear outras historias
nas que as nenas e os nenos lles fagan compafa aos
vellos e eles poidan facerlles agasallos marabillosos, que
0 son porque non existen. Pofieriaos a xogar cos nomes
relacionados cos lugares que cofiecen: trobeiro Brion,
Beltran de Noal e que daran lugar a outros que se lles
vaian ocorrendo: trobeiro Ames, Beltran de Milladoiro, e
unha vez inventados nomes e nomes creariamos os per-
sonaxes ... Un paso mais ala, collemos aqueles outros
absolutamente imaxinarios coma os Sete Reinos da Bré-
tema, as Terras do Escuro Bosco ou a Furna da Infinda
Escaleira, escenarios magnificos para ilustrar ou recrear;
crear lugares como se crean personaxes e colocar neles
todo canto queiramos. Personaxes que dan para falar
como o cabalo de vidro ou o carro de brétema, que seme-
llan sacados dun binomio fantéstico de Rodari, e que nos
pofieran no camifio de inventar outros xogando con ele-
mentos asi de contraditorios. A brétema, sempre a bréte-
ma definindonos como pais, facendo que naza a fantasia
tal e como explicaba Torrente Ballester, ai, en Noia, no
Liceo, aquela mafa na que todos entendemos a razén
pola que podiamos ver dragéns en vez de carros de vacas
achegandose pola corredoira, entre a néboa. Ela é miste-
riosa e pode reinar sobre o mundo ocultdndoo aos ollos e
creando seres inexistentes, en contos que contamos e
escribimos con lindes desdebuxadas.

E entre a brétema un cabalo de vidro, achegandose a
nos desde os anos cincuenta do século pasado, e nel o
poeta traéndonos un imaxinario propio, xa construido
para sempre, coma unha torre no ar.
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Poesia
Quijote

Junto a los nuevos molinos,
Que van poblando el camino
Por donde vuelvo a pasar,
Quiero encontrar mi destino .

Y unir mi triste figura,

A la tuya Don Quijote,
Para juntos cabalgar,
Sobre tu fiel Rocinante,

De la llanura hasta el mar .

Quiero verte caballero
Recorrer el mundo entero,
Como hiciste en el pasado,
Siendo tu fiel escudero,

El brazo donde apoyar .

Cabalga de nuevo amigo,
Blande tu lanza conmigo,
Y acomete sin desmayo,
Esta ultima aventura,

A lomos de tu caballo,
Que no pare de trotar .

Vuelva tu noble figura,

A acometer con bravura,
El destino renovado,

Para el que fuiste llamado,
Vuelve de nuevo a luchar.

Enarbolando tu espada,
Contra molinos de viento,
Renueva el aire conmigo,
Caballero, fiel amigo,
Renueva el tiempo perdido,
Y no dejes de luchar .

Pelea contra el olvido
De valores escondidos ,
pelea a brazo partido,
caballero, fiel amigo,
renueva este nuevo siglo
que nos hace naufragar.

Cabalgar quiero contigo,

Fundiéndome en el camino,
Con tu sombra y tu figura,
Con tu yelmo y tu armadura,
j nunca dejar de sonar | .

Dame fuerzas, buen amigo,
Dame fuerzas, caballero,
Cabalgar contigo quiero,
Sobre las olas del mar .

Deja que libre contigo,
Batallas contra molinos,
Compartiendo tu destino,
Sin miedo quiero luchar.

ﬁl/g/a/mé‘a Bral

Y que de loco me tachen,
Pues prefiero tu locura,
A vivir en la amargura
De su mezquina ruindad.

Cabalga de nuevo, amigo,
Seré tu fiel escudero,
Recorriendo el mundo entero,
Lleva mi alma contigo,

Para enseniarme el camino,
Por donde debo pasar .

Alza tu vista de nuevo,

Y monta en tu cabalgadura,
Como verso, Leon Felipe,
“Por la manchega llanura”,
Muéstrame tus ojos fieros,
Cabalgar contigo quiero,
Valeroso caballero,

Contigo quiero luchar .

Cabalgar quiero contigo,
Siendo a tu lado testigo,
De tus glorias y leyendas,
Caballero del olvido,
Cabalgar quiero contigo,
Hasta perderme en el mar .
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Agustin Agra

XUNTA DE GALICIA.

Avida e a fala dun pobo
«A fala no tempo»

Tratos e contratos dos clérigos,
gremios e notarios nas comunidades
davida e da morte

José Barroso Castro
Xoan Manuel Neira Pérez
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Agustin Agra
Atreboadade C

Xunta de Galicia/21x15 cm/ 124 paxinas.

Esta é aterceira obra narrativa deste biélogo e profesor de
Ensino Secundario no IES da Cachada (Boiro). Primeiro publi-
cou O tesouro da lagoa de Reid'ls (Premio Merlin 2006 de Lite-
ratura Infantil). Dous anos despois escribiu a novela curta Caza-
ria salvaxe (2008).

O cambio climatico é fio argumental de A treboada de C.
Por este sorprendente texto circulan un feixe de personaxes
radicais —no sentido de non quedarse nas follas e profundar no
asunto, procurando a raiz da problematica—; uns antiheroes
rebeldes, que disparan a eito sobre algunhas das multiples cau-
sas, as que mais directamente nos incumben, dun conflito glo-
bal:incendios, sobre explotacion pesqueira, especulacion
urbanistica, consumismo desaforado...

Malia todo, estas paxinas pretenden fuxir dos dogmas e do
tufo a moral que adoita acompafiar a moitas obras de literatura
xuvenil. Tamén intenta levar & reflexion, a que o lector/a non per-
maneza indiferente e acade a sta propia opinion sobre os dife-
rentes vértices de tan complexo asunto.

José Barroso Castro
Xoan Neira Pérez

A vida e a fala dun pobo: “A fala do tempo”
Editorial Toxosoutos / 25x18 cm. / 610 péxinas

Esta salientable obra esté escrita por dous autores: José
Barroso Castro (Salamanca, 1964), que é Doutor polo Cornell
University de Nova York; e Xoan Neira Pérez (A Pobra do Cara-
mifial, 1971), Licenciado en Teoloxia e Estudos Eclesiasticos
pola Universidade Pontificia de Salamanca.

A fala do tempo constitUe un excelente e documentado tra-
ballo sobre a historia da Lingua Galega e a historia das rela-
cions de convivencia dos clérigos, gremios e notarios na Galicia
dos séculos XIV-XIX. A estrutura da obra xira ao redor do estudo
de 63 documentos inéditos. Todos eles escritos e relacionados
coa costa occidental de Galicia, concretamente coa vila de
Noia, durante unha época na que o comercio exterior marftimo
e a actividade mercantil posibilitou o desenvolvemento do urba-
nismo e a creacién das organizacions gremiais.

Os citados documentos, que contefien datos sobre a Con-
frarfa dos Clérigos da Concepcién de Noia, atépanse en tres
arquivos da nosa xeograffa: O Parroquial de San Martifio de
Noia, o Catedralicio de Santiago de Compostela e o Parroquial
da vila da Pobra do Deén.
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